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המאמר מציע קריאה מחקרית חדשה בשירת רחלי אברהם־איתן, המעמידה 

את תמת האהבה כציר קונצנטרי מכונן ביצירתה. לצד שלושת צירי הפרשנות 

שהותוו במחקר: המגדרי־תמטי, האסתטי והאונטולוגי, אטען כי האהבה היא 

המוקד היסודי המלווה את המשוררת מראשית דרכה, וממנו מסתעפים מעגלי 

המבע והמשמעות המזינים את רובדי שירתה. 

הדיון מתמקד בייצוגי האהבה בין גבר לאישה ובאופן שבו היא מתעצבת כרשת 

סמלים ענפה המכוננת מנגנון של עיבוד והתמרה רגשית. באמצעות ניתוח סמלי 

היסוד )הציפור, הרוח, האור, המים( ומוטיב הדרך, אצביע על תהליך של שינוי 

והתפתחות, שבו היסודות המופיעים בספריה הראשונים כרכיבים נפרדים 

מתלכדים לאורך מכלול יצירתה לכדי משמעות כוללת המעניקה ליצירה עומק 

מטאפיזי טרנסצנדנטי. 

התלכדות זו מכוננת את הוויית המשוררת כסובייקט נשי עצמאי ומאפשרת לה 

גאולה קיומית וחירות פנימית, שמוליכות אותה ליצירת מרחב שירי אוטונומי 

המשוחרר מכבלי התפיסה הפטריארכלית ומהכפפת החוויה הנשית למבט הגברי.

מכאן שקריאה דיאכרונית והוליסטית במכלול ספריה של אברהם־איתן חיונית 

ואף הכרחית לחשיפת הצופן הפואטי; שכן היא מדגימה כיצד ייצוגים מאוחרים 

משמשים התמרה של יסודות מוקדמים ומשקפים תמורות שחלו בנפש הדוברת, 

שמצליחה ליצור לעצמה קול שירי ייחודי המגשר בין מסורת הליריקה העברית 

למבע מגדרי חתרני פורץ דרך. 

ד"ר יאיר קורן־מיימון,
המחלקה לספרות, האקדמית 

גורדון. דוא"ל:
  yairma@gordon.ac.il

1  | חמדעת  | כרך כ'



| שירת האהבה של רחלי אברהם איתן

2  | חמדעת  | כרך כ'

הקדמה

רחלי אברהם־איתן היא משוררת, חוקרת ומייסדת כתב העת לספרות ולאמנות 'שבילים', 

יו"ר 'בית הסופר מודיעין והסביבה' והוצאת הספרים 'שבילי אור'. יצירתה הענפה כוללת 

עד כה שלושה עשרה ספרי שירה, כמה מהם תורגמו לשפות רבות וזכו להכרה בין־לאומית. 

היא כלת פרס ראש הממשלה )2017( ושר החינוך )1997( וזכתה במקום הראשון בקונגרס 

)2018(. רחלי בעלת תואר דוקטור מטעם אוניברסיטת בר־אילן, ועל  המשוררים העולמי 

הישגיה בשדה הספרות והתרבות הוענק לה תואר דוקטור כבוד מטעם האקדמיה העולמית 

 1.)WWAC( לאמנות ותרבות

נוכחותה הבולטת והחיונית של אברהם־איתן בתודעה התרבותית בישראל ומקומה הייחודי 

בשירה העברית בעשורים האחרונים מעוררים עניין בביקורת ובמחקר. יצירתה, שזכתה 

לאהדה בקרב קהל קוראים, נעה בין הריאלי למטאפיזי, בין האישי לקולקטיבי ובין המסורתי 

למודרני ולפוסט מודרני, תוך דיאלוג מתמיד עם נופי הארץ ומקורותיה. 

מ'בוקר ירוק' )1997( ל'כמעט בית' )2024( – תהליך של התקבלות מאוחרת  

שנות התשעים של המאה העשרים נחשבות לתקופה של פריחה נשית יוצאת דופן בשירה 

העברית, שאופיינה במעבר מובהק מ'שירה גברית', לאומית־קולקטיבית, לעבר שירה אישית, 

נשית ופוסט־מודרנית המאתגרת מוסכמות חברתיות. תהליך זה לא התרחש בחלל ריק, 

שכן בשני העשורים שקדמו לשנות התשעים פעלו במרכז השדה הספרותי דמויות מפתח 

כדליה רביקוביץ, שזוהתה עם חבורת 'לקראת', יונה וולך, שהשתייכה לחבורת 'עכשיו', 

ומירי בן שמחון שנמנעה מלהשתייך למרכז ספרותי כזה או אחר. משוררות אלו, שהציבו 

במרכז יצירתן מבע אינדיווידואלי נשי נועז, סללו את הדרך והשפיעו על התגבשותו של גל 

המשוררות שביסס את מעמדו בשנות התשעים. 

בשנות התשעים פרצו וביססו את מעמדן משוררות כמו אגי משעול, ששילבה בשיריה הומור 

ואירוניה עם עומק קיומי, ונורית זרחי, שהציעה לשון סוריאליסטית ופסיכולוגית עמוקה; 

חביבה פדיה הביאה קול חדש הממזג מיסטיקה יהודית ומסורת מזרחית; אפרת מישורי 

הציגה בכתיבתה רגישות חזותית וצורנית ייחודית לארגון המילים על המרחב של הדף, תוך 

שילוב בין מינימליזם אינטלקטואלי ומשחקי לשון לסגנון ניאו־אוונגרדי. לצידן פעלו קולות 

כחוה פנחס־כהן, שגישרה בין עולם האמונה למודרניזם; חדווה הרכבי, ששכללה את זרם 

1 'רחלי אברהם־איתן', לקסיקון הספרות העברית החדשה; 'חלי אברהם איתן', ויקיפדיה.  
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התודעה ומיה בז'רנו ששילבה מדע וטכנולוגיה בכתיבתה הלירית. 

נוסף להן, יערה בן דוד, שכתבה שירת קולאז' המשלבת אומנות ומוזיקה וקישרה בין עולם 

המיתוס להוויה של ימינו, וציפי שחרור, שחיברה שירת וידוי אינטימית שיש בה אלמנטים 

תרפויטיים. יוצרות אלו, לצד אחרות נוספות, המשיכו והרחיבו את גבולות השיח הנשי 

בשירה הישראלית. פריחה זו נתמכה במידה רבה על ידי הקמת מסגרות חדשות, כקבוצת 

'הליקון' וכתב העת 'דימוי', וכן בעידוד פרסום השירים בכתבי עת כמו 'מאזניים', 'פסיפס' 

ו'עיתון 77', שהעניקו לקולות אלו בימת ביטוי רחבה.

הופעתה של רחלי אברהם־איתן בזירה הספרותית עם פרסום ספר ביכוריה 'בוקר ירוק' )1997( 

הייתה אירוע מובחן בתוך הנוף הפואטי של שנות התשעים. ייחודיותו של האירוע טמונה 

בראש ובראשונה בדיאלוג הבין־דורי שנוצר תחת חסותו של המשורר נתן יונתן, אשר זיהה 

אותה כ'משוררת בנפשה וברוחה' שניחנה ביכולת שירית סגולית ובאיכויות ליריות נדירות. 

תמיכה זו זכתה להד מצד המוציא לאור ישראל כרמל, שקבע כי שירתה מצטיינת ב'רעננות 

ההסתכלות והביטוי' במגע עם העולם האנושי ועולם הטבע.2 בעוד חלק מהשירה הנשית בת 

התקופה נטה לעבר פירוק מבנים פוסט־מודרני או מבע מנוכר, יצירתה של אברהם־איתן 

הציבה אלטרנטיבה של פואטיקה המכוננת סינתזה בין הריאלי למטאפיזי ובין המסורתי 

למודרני והפוסט־מודרני.

קובץ השירה 'בוקר ירוק', שזכה בפרסי הוקרה, מסמן מפנה פואטי חשוב המציע מעבר אפשרי 

מן הליריקה הקאנונית המסורתית לעבר מבע נשי בעל גוון ייחודי, מבע שמבקש להשתחרר 

ממניירות סגנוניות ולצקת אל תוך הסוגה הלירית הקלאסית פרספקטיבה מגדרית עכשווית.

למרות ההכרה המוקדמת מצד 'דור הנפילים', חל שיהוי ניכר בכינון הדיון המחקרי סביב 

יצירתה של אברהם־איתן. פער זה נבע, בראש ובראשונה, מהימנעותה של המשוררת מהקדשת 

משאבים לקידום שיווקי של ספריה הראשונים, בחירה שנבעה מתפיסתה העקרונית הרואה 

ביצירה תכלית לעצמה ומאמונה כי התיווך המסחרי אינו מתפקידה. אברהם־איתן פעלה 

במידה רבה בבדידות ספרותית וכתבה מתוך צורך קיומי ודחף נפשי בלב המציאות הישראלית 

המורכבת. בדידות זו התלכדה עם המציאות התרבותית של שנות התשעים, עשור שהתאפיין 

בביזור ובהיעדר מרכז ספרותי דומיננטי, כתוצאה מפירוקן של החבורות הספרותיות 

המסורתיות בכלל. בתוך אקלים מבוזר זה, היא לא נזקקה להשתייכות לקבוצה או לגילדה 

2 מכתביהם של נתן יונתן וישראל כרמל לרחלי אברהם־איתן מצורפים כאן מתוך אתר האינטרנט הרשמי של רחלי אברהם־איתן 
ובאדיבותה )ראו להלן בנספח המאמר(.
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ספרותית כזו או אחרת, מתוך בחירה מודעת בנתיב פואטי עצמאי שסירב להיכנע לתכתיבים 

סגנוניים חולפים, ובכך כוננה מרחב יצירה ריבוני ששאב את הצדקתו מתוך עולמה הפנימי. 

השיח הספרותי המרכזי באותה עת, שקידש את השפה הדיבורית ה'רזה' תוך העדפת 

האסתטיקה המינימליסטית והמבע הישיר על פני המליצה או הסימבוליקה המורכבת, 

התקשה לעכל את שירתה המתיכה כנות רגשית עם מערכת סמלים מטאפיזית וארכיטיפית. 

לכן שירתה תויגה בשוגג תחת קטגוריות מצמצמות כשירה 'לירית', 'רומנטית' ו'מסורתית', 

הגדרה שנטתה להתעלם מהמורכבות המטאפיזית של יצירתה ומעוצמתה החתרנית אל מול 

מוסכמות התקופה. 

ההבשלה המאוחרת בהתקבלות שירת אברהם־איתן נעוצה בתהליכי עומק שעברו על שדה 

הספרות והאקדמיה בעשורים האחרונים. עם השנים, תהליכי הבשלה בביקורת הפמיניסטית 

אפשרו מעבר משיח של מחאה בוטה לעבר פענוח 'אונטולוגיה מגדרית', המזהה בשירה כינון 

של סובייקט נשי ריבוני. אברהם־איתן היא אחת מהמשוררות הראשונות הבולטות שעיצבו 

באופן מובהק מודל זה, המתיק את המבע הנשי אל עבר זהות אוטונומית המנהלת דיאלוג 

רציף ושורשי עם מקורות היהדות. בכך טמונה תרומתה הסגולית כחוליה חלוצית בשושלת 

המשוררות הישראליות החשובות, המייצגת נדבך הכרחי ושלב התפתחותי טבעי בכינונו 

של קול נשי ריבוני. 

כיום, עם הצטברות 'מסה קריטית' של קורפוס רחב ועל רקע הרנסנס בדיאלוג בין השירה 

העכשווית ל'ארון הספרים היהודי', אני סבור כי בשלו התנאים לחקור את יצירתה ואת 

תרומתה הסגולית לעיצוב פני השירה הישראלית בת זמננו. 

במאמר זה אני מזהה כיצד סמלים המופיעים בשיריה הראשונים מתגבשים לאורך ספריה 

לכדי מערכת סימבולית טרנספורמטיבית המעניקה ליצירתה עומק מטאפיזי. מהלך זה מאפשר 

לי לפענח את 'הסמכות הפואטית' של יצירתה כעמדת ביניים דינמית, המסרבת להיכנע 

למניפסטים מוצהרים או להכרעות סגנוניות תקופתיות; להבנתי, דווקא אי־השתייכותה של 

אברהם־איתן לזרם ספרותי כזה או אחר היא שהפרתה את הטקסט ה'איתני' וכוננה יצירה 

רב־שכבתית שהקדימה את זמנה.

סקירת מחקר

שלושת צירי הפרשנות בשירת אברהם־איתן: מגדרית, תמטית־אסתטית ואונטולוגית 

המחקר שנכתב על אודות יצירתה של אברהם־איתן חושף מארג פואטי הנפרש על פני שלושה 
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צירים תמטיים מרכזיים המקיימים ביניהם זיקות גומלין הדוקות. המוקד הראשון נוגע 

לממד המגדרי־פמיניסטי המעצב את תודעת הדוברת וזהותה; המוקד השני בוחן את מיקומה 

האסתטי של שירתה בתווך, כזו הנעה בין המסורתי לבין המודרני הקלאסי והפוסט־מודרני 

ה'רך' והמרוסן; והמוקד השלישי מתמקד בתנועה האונטולוגית המתמדת שבין המרחב 

הריאלי־קיומי לבין המרחב המטאפיזי־טרנסצנדנטי. להלן אמפה את התייחסות המחקר 

למוקדים אלו ואציג את עיקרי התובנות העולות מהם. 

לממד המגדרי־פמיניסטי תפקיד מכריע בעיצוב זהותה של הדוברת ובתהליכי כינונה כסובייקט. 

ממד זה נידון במאמרה של דליס, שמאפיינת את שירתה של אברהם־איתן כביטוי לעוצמה 

נשית ייחודית הפורצת דווקא מתוך עמדה של צניעות ושתיקה. עוצמה זו נשענת על דינמיקה 

פרדוקסלית שבה 'תנועת המילים' מנצחת את ההיאלמות ומנציחה את החיוניות היצירתית. 

דליס סבורה ששירתה של רחלי מכוננת מעטפת חושית עשירה: ויזואלית, מוזיקלית 

ותחושתית, המשלבת רגש עם סמלים טרנסצנדנטיים, כגון המים והצבע הכחול, המעניקים 

חיות לדמות הדוברת ומכוננים אותה כסובייקט שורשי ובעל זיקה אמונית.3 

תפיסה זו של עיצוב הדיוקן הנשי מקבלת משנה תוקף בדבריה של קווה, הרואה בשירת 

אברהם־איתן יצירה נשית מאוד, עדינה וציורית, המתמקדת בהארת רגעי חיים בשלל 

צבעים וצלילים. קווה מדגישה כי מדובר ב'שירי נפש' אישיים וחשופים, המשרטטים דיוקן 

של אישה גאה שחוויות חיים מורכבות, כגון אהבה, גירושין ואובדן, עיצבו את אישיותה.4  

הדיוקן הנשי שמשרטטת קווה מתוך שברי הזוגיות משמש מצע לניתוחו של קינר, המעתיק 

את הדיון מן המישור הפסיכולוגי־חווייתי אל עבר אלגוריה כוללת של שחרור פואטי. לדידו, 

שירתה של אברהם־איתן היא מעין 'אוטוביוגרפיה מוצפנת' שמציעה קוד פענוח למסעה 

הפמיניסטי של הדוברת, המנסה לנסוק מעל טלטלות חיים קשות שפקדו אותה. באופן 

זה, הכתיבה משמשת כאמצעי ריפוי שממיר את חוויית השבר והעוול למרחב של יצירה, 

משמעות וריבונות פואטית.5 

הרץ־טוקר מזהה בשירתה של אברהם־איתן 'תובענות פמיניסטית' הנשזרת בתחכום בתוך 

כתיבה חושנית, שמציבה את החושניות ככסות המסתירה תחתיה עמדה נשית סמכותית 

ואיתנה. לדעתו, רחלי היא משוררת 'מפוקחת' המגייסת בתחכום רב את סגנון הכתיבה 

3 דליס, 'על שלושה ספרי שירה', פסיפס, 49 )תשס"ב(, עמ' 49–53.

4 צ' קווה, 'רחלי אברהם־איתן – מחזור אור, שיר ואישה', פסיפס, 81 )תשע"א(, עמ' 39–40.

5 ג' קינר )קיסינג'ר(, 'החור שבלב ושירת השחרור', גג, 44 )תשע"ח(, עמ' 119–123.
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הנשי והרך כערוץ להטמעת סמכותה; דרך שימוש במקורות הקאנונים ובמשחקי מילים היא 

מעבדת חוויות של משבר ואובדן וממירה את הכאב לעוצמה בכינונה של זהות אוטונומית.6 

עמדה זו זוכה להרחבה גם בדבריה של גולן המדגישה את האופן שבו אברהם־איתן רותמת 

את המעשה השירי ככלי אקטיבי להיחלצות מ'כלא חייה', תוך הפיכת הכתיבה למבע של 

התעלות וחירות, למנוף של גאולה עצמית ושחרור נשי.7  

אוסיף ואומר כי הפן הפמיניסטי בשירת איתן אינו נובע מצו אופנתי או מנשיאת 'דגל' 

אידאולוגי מוצהר, אלא מתוך מהותה האנושית והחוויות שעיצבו את חייה. המשוררת מעצבת 

דיוקן של אישה המתחבטת בין המחויבויות למסגרת המשפחתית לבין הרצון לתת ביטוי 

לקולה הפנימי. קונפליקט זה מזוקק בדימוי של 'אישה ירוית ציפיות' הנעה בין ה'סירים' 

ל'שירים' ושואפת להשגת מימוש רוחני וחירות אישית חרף הבעל ה'סוהר', עול מטלות 

הבית והתביעות החברתיות המצופות ממנה.8 בכתיבתה, היא הופכת את חוויית הלידה 

הפיזיולוגית למקבילה מוחשית לתהליך היצירה, ובכך היא מדגישה כי מעשה הכתיבה כרוך 

במאמץ ובסבל ממשיים המובילים בסופם להתעלות אומנותית. פן פמיניסטי נוסף בא לידי 

ביטוי בשימוש החתרני שעושה המשוררת בלשון המקורות; היא פולשת אל הטקסטואליות 

היהודית הקאנונית, שנתפסה היסטורית כמעוז גברי, ומעצבת אותה מחדש כמרחב של יצירה 

נשית אוטונומית. אברהם־איתן אינה דוחה את המורשת של עולם המסורת, אלא רותמת 

אותה ומחלצת מתוכה סמכותיות נשית חדשה, ההופכת את 'ארון הספרים' היהודי לכלי 

של שחרור, גאולה עצמית וכינון זהות נשית חופשית. 

לצד הבחינה המגדרית, עולה במחקר הספרותי הדיון במיקומה התמטי־אסתטי של שירת 

אברהם־איתן בתווך, כפואטיקה שנעה בין המסורתי למודרני ולפוסט־מודרני ה'רך' והמרוסן. 

לוי־קאפח מעגנת תפיסה זו באמצעות ניתוח מחזור השירים 'חלונות 2002' המופיע בספרה 

'נופי הבית'.9 ניתוח זה מצביע על מתח דיאלקטי בין החיוניות המודרניסטית לבין הניכור 

הטכנולוגי של העידן הפוסט־מודרני. לדידה, אימוץ המושגים מעולם הטכנולוגיה בשירת 

אברהם־איתן, כגון 'חלונות' )Caps lock, Backspace, Delete (Windows, מכונן מטאפורה 

אירונית למרחק הקיומי בין בני אדם, המדמה את התקשורת האנושית למערכת פלט קרה 

6 נ"ה טוקר, 'אהבת אישה – תהום רבה', פסיפס, 57 )תשס"ד(, עמ' 49–52.

7 א' גולן, 'שירת השחרור הנהדרת – היא שירת השחרור הנשית', חדשות בן עזר, 1281 )2018(, עמ' 7–12.

8 להרחבה בסוגיית תפיסת עולמה הפמיניסטית וכינון זהותה הנשית, ראו בשיחות שנערכו עם המשוררת: ח' יעוז-קסט, 'חלונות 
ללשון המטאפורה עם רחלי אברהם-איתן )פגישות(', פסיפס, 57 )תשס"ד(, עמ' 39–41; הנ"ל, 'עם רחלי אברהם-איתן לרגל הופעת ספר 

שיריה "מעלית אל הים"', פסיפס, 64 )תשס"ז(, עמ' 42–45.

9 ר' אברהם-איתן, נופי הבית )שירים(, ירושלים תשס"ג, עמ' 7–9. 
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או למפגש עם 'תוכנה זרה'. עם זאת, לוי־קאפח מבהירה כי אין מדובר בפוסט־מודרניזם 

רדיקלי, אלא במיקום ייחודי בתווך ובו 'שפת הנוף' החיונית של המשוררת מצליחה לחדור 

מבעד למחיצות הדיגיטליות ולהטעין את הכלי הטכנולוגי בתוכן רגשי ושורשי. בכך, היצירה 

מכוננת 'שפת בית' פנימית המגשרת על הניכור הדיגיטלי וממירה את המציאות המלאכותית 

לכדי מבע של שירה אנושית וחיונית.10   

בדומה ללוי־קאפח, גם שתל מזהה בשירת אברהם־איתן את היכולת ליצוק יסודות אנושיים 

בתוך החיץ הטכנולוגי המנוכר. הוא מצביע על הקצנה בתחושת הזרות, המשתרעת מהניכור 

האנושי במרחב העירוני ועד לפלישתה של 'תוכנה זרה' אל תוך השפה הזוגית; פלישה זו 

מנתצת את אשליית ה'יחד' ומצמצמת אותה לכדי מצב של 'בדידות פוגשת בדידות'. עם 

זאת, הוא מדגיש את כוחה של המשוררת לרתום את שפת המחשב והתקשורת המודרנית 

ככלים לגישור על המרחק, ובכך להציע 'תקווה לנחמה' המחלצת חמימות אנושית מתוך 

מציאות טכנולוגית מנוכרת.11 

בניגוד ללוי־קאפח ושתל, שהתמקדו בייצוגי הניכור הטכנולוגי וביכולת לגשר עליו, בלפור חקק 

מציב נקודת מבט חלופית המזהה בשירתה שבר בסיסי עמוק, הנוצר מהפער שבין הזיכרונות 

הביוגרפיים של אברהם־איתן לבין תמונת המציאות הפוסט־מודרנית העכשווית. תפיסה זו 

מעוגנת בדיסוננס שבין המרחב הנוסטלגי והאידיאלי של ילדותה האישית, המשמשת כאן 

ייצוג לילדותם הנאיבית של ישראלים רבים בני דורה באמצעות סמלי עבר דוגמת 'שוקולד של 

פרה', לבין המציאות המאכזבת של העידן הנוכחי. לדידו, שירתה משמשת זירה להתנגשות 

בין כיסופי העבר לתחושת השבר והריק הקיומי המלווה את ההווה המנוכר.12 

המוקד השלישי בוחן את המתח האונטולוגי שבין הממשות הריאלית לבין הרובד המטאפיזי. 

ברזל פורש בשלוש מסות חשובות את הדינמיקה ההתפתחותית של מוקד זה כמהלך תלת־

)2009(, הוא סבור ששירתה מתמקדת בכינון  שלבי בשירת אברהם־איתן: בראשית הדרך 

זהותה האישית דרך העמקת הקשר למורשת האב ולמקורות הקדוש היהודיים.13  שלב השני 

)2011(, הוא מזהה פריצה של ה'מעגל' האישי והמשפחתי לעבר תנועה של טרנסצנדנציה – 

שלב של התעלות רוחנית ומטא־פיזית שבו השירה הופכת למבע המאפשר נסיקה מהוויית 

10 א' לוי-קאפח, 'שפת הנוף – שפת הבית: התבוננות בסדרת השירים חלונות 2002', תהודה, 23 )תשס"ד–תשס"ו(, עמ' 77–79.

11 ש' שתל, 'נכנסת כשיר אהבה ויוצאת כהספד על אובדנה', עיתון 77, 298 )תשס"ה(, עמ' 6–7.

12 ב' חקק, 'נופי הבית – נופי הנפש', דימוי, 29 )תשס"ז(, עמ' 82–83.

13 ה' ברזל, 'שירה של מעלה באפיקי הזמן', שבילים, 3 )תשס"ט(, עמ' 31–48.
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היום־יום המוגבלת אל עבר קיום רוחני נשגב.14  לבסוף )2015(, התפתחות זו מגיעה לבשלות 

הממזגת את הניגודים: הדוברת אינה נותרת רק בהתעלות רוחנית, אלא חוזרת אל המציאות 

האנושית, המשלבת את החוויה הלירית האינטימית עם תודעה אפית רחבה ושליחות מוסרית 

כלפי החברה והלאום.15  

התפתחות דומה לזו שהציע ברזל משתקפת גם בשלושת מאמריו של הרצל חקק, המזהה 

בשירה ה'איתנית' תנועה הדרגתית של חיפוש אחר גאולה קוסמית. במאמרו הראשון, חקק 

מצביע על כוח מטאפיזי )'קרן עין כחולה'( המבקע את המציאות הריאלית לעבר עולם 

פנימי־קמאי של 'גן עדן אבוד'. תהליך זה משנה את מהות הזמן והעולם תוך השתחררות 

מכבלי החומר )'חבלי גוף'( ומחולל תמורה בתפיסת הזמן המאפשרת לדוברת לשוב אל עולם 

בראשיתי של ילדות והתחלה.16 במאמר השני והשלישי, חקק מזהה העמקה של מגמה זו: 

השירה חותרת כעת לאחדות קוסמית המבטלת את החציצה שבין ארץ לשמיים. הניסיון 

לגבור על סופיות הקיום מתבטא בכינון 'תודעה מארחת' – עמדה נפשית המגשרת בין האחיזה 

בממשות הקונקרטית לבין הממד המטאפיזי, והופכת את תודעת המשוררת למרחב מכיל 

שבו הנשגב יכול להתארח בתוך מציאות החולין האנושית; דרכה, המשוררת מרוממת את 

חוויות היומיום לדרגת קדושה ומאפשרת לאדם לשוב ולהתחבר אל מהותו הפנימית.17  

אני סבור שטביעת האצבע השירית הייחודית של אברהם־איתן נוצרת מתוך בחירתה הטבעית 

והמודעת שלא להכריע בין הקטבים הסגנוניים והתמטיים המנוגדים המשתקפים בשלושת 

צירי הפרשנות של יצירתה, ובכך טמון סוד כוחה של שירתה. השהיית הכרעה זו, המציבה 

את הדוברת בעמדת ביניים בין העולמות המנוגדים, מאפשרת למתחים פנימיים להפרות 

את הטקסט ולכונן יצירה רב־שכבתית; כך, מבע רגשי חשוף ובלתי מתווך מתגבש לכדי 

שירה אותנטית בעלת סמכות פואטית, כזו המעניקה לווידוי הלירי תוקף של אמת אמנותית 

אישית. ברובד הרעיוני, השירה מתיכה יסודות מיסטיים וארכיטיפיים אל תוך תפיסת 

עולם מודרנית, המגשרת בין המציאות הריאלית של ה'כאן ועכשיו' לבין הוויה מטאפיזית 

המגולמת ב'שם' ובמרחבי 'עולמות עליונים'. סינתזה זו מעניקה לחוויות הדוברת משנה 

תוקף ומכוננת מרחב שבו הרובד הריאלי אינו מתבטל, אלא נטען במשמעות טרנסצנדנטית 

14 ה' ברזל, 'מן המעגל אל הניצב', מקור ראשון, ג באלול תשע"א, עמ' 22.

15 ה' ברזל, 'בין מבע לחוויה, בין מושג למוצג', האומה, 197 )תשע"ה(, עמ' 117–121.

16 ה' חקק, 'העין הכחולה במהירות האור', מבוע, 37 )תשס"ב(, עמ' 89–93.

17 ה' חקק, 'החיפוש אחר מהות אחרת', הצופה, 23 בספטמבר 2005; הנ"ל, 'לפני המעוף, בעקבות הזמן', פסיפס, 87 )תשע"ב(, עמ' 
.36–34
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ובקדושה המקנה לו מעמד נשגב.

'היא אינה יוליה, אתה אינך רומיאו' – האהבה כציר קונצנטרי 

מאמר זה בא למלא פער מחקרי מובחן בחקר יצירתה של אברהם־איתן. עד כה, נטה המחקר 

הביקורתי לבחון את שלושת הממדים המרכזיים בשירתה – הממד המגדרי )החתירה 

תחת הפטריארכיה(, הממד התמטי-אסתטי )מערך הסמלים והלשון המקראית(, והממד 

האונטולוגי )שאלות של אבל, קיום וגאולה מטאפיזית( – כקטבים נפרדים, בלא להצביע על 

התשתית המושגית המלכדת אותם. המאמר מבקש להציב את האהבה כציר רביעי, אשר 

אינו בגדר תוספת תמטית גרידא, אלא משמש כפריזמה הארכיטקטונית המאחדת ומסבירה 

את המתחים המובנים שבין הצירים האחרים, וכמנוע המפעיל את התפתחותם הדיאכרונית.

ציר האהבה בשירת אברהם־איתן – על מופעיה השונים: אהבת בת להוריה, אהבת אחות לאחיה 

ואחיותיה, אהבת אישה לגבר, אהבת אם לילדיה, ואף אהבה של משוררת וחוקרת ספרות 

לשפה העברית עצמה – מתגלה כווקטור אימננטי המגשר על השברים הקיומיים ביצירתה 

ומקשר ביניהם באופן אורגני. דרך ציר זה מתברר כי המתח התמטי-אסתטי )הפקעת לשון 

הקודש והסמלים המקראיים( אינו מהלך טכני בלבד, אלא הוא הכלי המרכזי שבאמצעותו 

הדוברת מנהלת את הדיאלוג המגדרי שלה מול המבט הגברי והסדרים הקנוניים. פירוק זה 

של הלשון משרת את התכלית האונטולוגית של שירתה: המרת הפסיביות המיוסרת ואבל 

האובדן בכינון סובייקט נשי ריבוני, המעצב קוסמולוגיה חדשה מתוך חורבותיו. באופן זה, 

חקירת ציר האהבה מציעה סינתזה מחקרית חלוצית, המראה כיצד הטרנספורמציה של 

רגש האהבה יוצרת את המרחב שבו מתלכדים המגדר, האסתטיקה והקיום לכדי תודעה 

הוליסטית ואוטונומית אחת.

כבר בספריה המוקדמים, 'בוקר ירוק'18 ו'קרן עין כחולה',19 מתהווה תשתית למערכת 

סימבולית רב־תנועתית. סמלים חוזרים אלו פועלים כלייטמוטיבים שנטענים במשמעויות 

נפשיות, הולכים ומשתכללים בכל אחד מקובצי שירתה, כשהם לובשים פנים אחרות ומעצבים 

מחדש את שיח האהבה בהתאם להקשרי המקום, הזמן והחוויה. הדיון ינתח את המנגנון 

המבוסס על סמלי היסוד: הציפור, הרוח, האור והמים, לצד מוטיב הדרך. אלה שזורים 

כחוט השני לאורך מכלול הקורפוס השירי של אברהם־איתן ועוברים שינויים המבטאים 

18 ר' אברהם־איתן, בוקר ירוק: שירים, בעריכת נ' יונתן, תל-אביב תשנ"ז. 

19 ר' אברהם־איתן, קרן עין כחולה, ]ח"מ[ תש"ס.
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את הזיקה שבין התהוות האהבה לבין הבניית ה'עצמי' ועיצוב הזהות. 

אצביע על הדינמיקה הטרנספורמטיבית במערך הסמלים, אשר מכוח המשמעויות המשתנות 

הנטענות בהם הופכת לגורם המעצב מחדש את ריבוי פניה של האהבה. סמלי היסוד, שהופיעו 

בביכורי שירתה כאלמנטים מבודדים, מתלכדים בתהליך מדורג לכדי משמעות הוליסטית 

המעניקה ליצירתה עומק מטאפיזי ומכוננת סובייקט נשי אוטונומי. באופן זה, המאמר מציע 

סינתזה מחקרית בין הצירים שנדונו עד כה במחקר כקטבים נפרדים. הצלבה זו חושפת את 

המעבר ממערכת יחסים חיצונית־תלויה לתהליך פנימי של התפתחות תודעתית וגילוי עצמי 

ריבוני, המשוחרר מהפריזמה הפטריארכלית המצמצמת. 

סמלי היסוד: הציפור, הרוח, האור והמים           

חלק זה מתחקה אחר ראשית התגבשות השפה הסימבולית ביצירת אברהם־איתן, שלב 

שבו סמלי היסוד מופיעים כמרכיבים מבוזרים ונטולי זיקה מבנית מובהקת. בניגוד למַַנְְגָָּנוֹן 

הַַתַַּהֲֲלִִיכִִי המאוחר, כאן ניצבים הציפור, הרוח, האור והמים כיחידות משמעות מבודדות 

המבטאות חוויות רגשיות נקודתיות של כמיהה, מועקה או ראשית מודעות עצמית. הופעתם 

המפוזרת בקבציה המוקדמים משקפת את שלביו הראשוניים של תהליך הבניית ה'עצמי' 

הנשי; זהו שלב חיפוש שבו טרם גובשה רשת הזיקות ההוליסטית המאפשרת להתיק את 

החוויה הפרטית אל המישור המטאפיזי והריבוני המאפיין את כתיבתה המאוחרת.  

דוגמאות רבות לכך נמצאות בספר 'בוקר ירוק', שבו הסמלים מהווים אמצעי לתיאור הלכי 

נפש: מופעי הרוח: 'וְְרוּחַַ מְְפֻֻיֶֶּסֶֶת מְְנַַשֶֶּׁבֶֶת בָָּנוּ/ רוֹקֶֶמֶֶת לְְגוּף אֶֶחָָד', 'תַַּלְְתַַּלָָּיו הִִכִִּירוּ אֶֶת הָָרוּחוֹת', 

'עוֹנֶֶדֶֶת צְְדָָפִִים / עַַל שִִׂמְְלָָה חֲֲשׂוּפָָה לָָרוּחַַ', 'מְְעַַנֶֶּגֶֶת / מְְנַַגַַּעַַת אֶֶת גּוּף הָָרוּחַַ', 'פּוֹעֶֶרֶֶת לִִבָָּהּ / לָָחוּשׁ 

בָָּרוּחַַ / וְְלָָגַַעַַת', 'הָָרוּחַַ / מְְפַַזֵֵּר אֶֶת הַַפָָּנִִים / פְְּנִִימָָה ]...[, רוּחַַ עִִקֵֵּשׁ', 'הִִתְְפַַּזַַּרְְנוּ כְְּמוֹ עֲֲנָָנִִים / לְְכָָל 

חַַּכְּלְְחַַל/  זְְרִִימַַת אוֹר  עֵֵּבְּינֶֶיךָ/  ' רוּחַַ'.20 ייצוגי האור: 'הַַכּוֹכָָבִִים שׁוֹמְְרִִים/ מֶֶרְְחַַק שְְׁנוֹת אוֹר', 

הֶֶבְְזֵֵקֵֵי חוֹם וְְאוֹר', 'מֶֶטֵֵאוֹרִִים צוֹנְְחִִים/ כָָּל   /]...[ לְְהַַרְְחִִיב לֶֶכֶֶת  רֶֶּבְּמֶֶז', 'וּתְְשׁוּקָָה  לִִי  קוֹרֵֵאת 

הַַלַַּיְְלָָה/ בִִּמְְהִִירוּת הָָאוֹר', 'קִִפּוּלִִים בָָּעוֹר/ סוֹגְְרִִים אֶֶת הָָאוֹר'.21  סמלי המים: 'מַַזְְרִִימָָה אֶֶת 

חַַּנַּל  ירַַת/ חַַלּוּקֵֵי הַַ תּׁשֶׁוּכַַל לְְהַַאֲֲזִִין לְְׁשִׁ רִִּתְּיסֵֵי אָָזְְנֶֶיךָ/  י  תַַּפָּחְְּתִּ יכָָה לָָלֶֶכֶֶת', ' מוֹ נַַחַַל וּמַַמְְׁשִׁ עַַצְְמִִי/ ּכְּ

ךָ/  ּלְּׁשֶׁ ים  ּלִּּ ט הַַמִּ יִִּמַּם', 'אַַמְְּבַּ נֵֵּפְּי הַַ דֵּּר/ אַַדְְווֹת עַַל  רֶֶּנֶּּכִּת/ מַַצְְלִִיחָָה לְְׁשַׁ  חוּץ הִִיא  עוֹרְְקַַי', 'אֲֲבָָל ּבַּ ּבְּ

ה  ים / מְְפַַּכָּ חֵֵּף/ אֲֲפִִילוּ עֲֲנָָקִִים', 'אֲֲנִִי שׁוֹקֶֶקֶֶת חַַּיִּ ין אַַדְְווֹתָָיו עֲֲלוּלִִים לְְהִִסָּ יִִּקַּּכַּץ/ ּבֵּ  מַַעֲֲלֶֶה אֵֵדִִים 

20 אברהם־איתן )לעיל הערה 18(, עמ' 12, 14, 24, 30, 37, 50, 55. 

21 אברהם־איתן )שם(, עמ' 19, 22, 26, 27, 50.
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נִִימָָה  ינֵֵיהֶֶם/  צִִּבְּיּוּץ הַַצִּּפּוֹרִִים ּבֵּ ' גֵֵּכְּיזֶֶר'.22  דימויי הציפור:  ים  ל מֵֵעַַי חַַמִּּים/ גּוֹעֲֲׁשִׁ מַַּכְּעְְיָָן./ ּכָּ

זְְּתִּמֹֹרֶֶת צִִפּוֹרִִית', 'מְְנַַסָּּה לִִנְְסֹֹק  שָָּּׁבַּמַַיִִם', ' צִִּכְּפּוֹר', 'אֲֲבָָל נוֹצוֹתַַי  מְְנַַחֶֶמֶֶת', 'מִִתְְרוֹמֶֶמֶֶת אֶֶל הָָאֲֲוִִיר 

תַַּכְּרְְנְְגוֹל', 'נַַחֲֲלִִיאֵֵלִִית הָָיִִיתִִי'.23   כְְּבִּנָָפֶֶיךָ/ וְְתִִנְְחַַת  ר  פרְְּפֵּ ה ּתְּ ר ]...[ כּוֹנֶֶסֶֶת נוֹצוֹת טַַוָָּס ]...[ אַַּתָּ נֶֶּכְּׁשֶׁ

מגמה זו של הופעת הסמלים כיחידות מבע מבוזרות מוסיפה להדהד ולהשתכלל גם בספרה 

השני, 'קרן עין כחולה', שבו נטענת התשתית הסימבולית במטענים רגשיים נוספים המעמיקים 

'גּוֹלְְשִִׁים  בְְּעִִקְְבֵֵי הָָרוּחַַ',  גַַּעְְגּוּעִִים/ סַַע  פַַּלְְגֵֵי  'גּוּפְְךָ/  את ייצוגי האהבה, למשל, מופעי הרוח: 

בְְּמִִדְְרוֹנוֹת הָָרוֹמַַנְְטִִיקָָה ]...[/ בַַּסּוֹף מִִתְְפַַּזְְּרִִים כְְּמוֹ חוֹל בָָּרוּחַַ', 'אִִילָָן נִִכְְנָָע לָָרוּחַַ ]...[/ וּכְְמִִיהָָה 

חֲֲדָָשָָׁה זוֹרֶֶמֶֶת בְְּעוֹרְְקָָיו', 'רוּחַַ הִִדָָּפֵֵק/ עַַל חַַלּוֹן רָָחָָב ]...[/ נוֹף רַַעֲֲנָָן/ שָָׁכַַבְְנוּ עַַל אֶֶדֶֶן/ יְְרוּיֵֵי אַַהֲֲבָָה'.24  

ייצוגי האור: 'שְְׁנֵֵיכֶֶם זוֹהֲֲרִִים מֵֵרָָחוֹק/ כִִּשְְׁנֵֵי עָָלִִים מַַצְְהִִיבִִים/ רוֹטְְטִִים בְְּנִִפְְרָָד', 'וְְכָָכָָה לְְאוֹר 

הַַיּוֹם הַַלַַּח/ יָָנַַקְְנוּ צוּף ]...[/ בְְּדָָמֵֵנוּ כְְּפרְְפַַּר/ שִִׁכּוֹר מוּל הָָאוֹר', 'אַַלֻֻמּוֹת אוֹר/ נוֹשְְׁקוֹת לַַסְְּלָָעִִים 

הַַלַַּחִִים', 'אַַתָָּה שׁוֹאֵֵל אִִם לְְהַַרְְכִִּיב/ אֶֶת הַַתְְּאוּרָָה בַַּמִִּרְְפֶֶּסֶֶת/ אֲֲנָָכִִית אוֹ מְְאֻֻזֶֶּנֶֶת/ אֲֲנִִי שׁוֹאֶֶלֶֶת 

רְְּבַּבּוּר  חֶֶרֶֶשׁ/ מָָה זֶֶה מְְשַַׁנֶֶּה כְְּבָָר/ כַַּאֲֲשֶֶׁר הַַקִִּיר/ כְְּמִִגְְדַַּל פִִּיזָָה-/ נְְטוּי צַַוָָּאר!'.25 סמלי המים: '

ה אֵֵינְְךָ מֵֵורֹויאוֹ', 'בַַּרְְוָָזוֹן בְְּלֵֵב אֲֲגָָם/ מְְצַַלְְצֵֵל/  צָָוחֹור צֶֶוחֹוה לֵֵב אֲֲגַַם/]...[ הִִיא אֵֵינֶֶהּ יוּלְְיָָה, אַַּתָּ

גַַּעְְגּוּעַַ', 'פּוֹשֵֵׁט בִִּי גְְּשָָׁמָָיו', 'סָָדִִין הַַמַַּיִִם הַַכְְּחַַלְְחַַל/ מִִתְְקַַמֵֵּט תַַּחַַת כַַּפּוֹת יָָדֵֵינוּ/ הַַחוֹבְְטוֹת בַַּגַַּלִִּים', 

'יָָנַַקְְתָָּ מִִגּוּפִִי/ נְְחָָלִִים. עַַתָָּה/ אַַתָָּה יָָם/ פּוֹלֵֵט צְְדָָפָָיו לַַחוֹף ]...[/ הִִזְְרַַמְְתִִּי נְְחָָלַַי / לַַעֲֲשׂוֹת אוֹתְְךָ 

יָָם', 'לְְאַַחַַר הַַגֵֵּאוּת/ הִִתַַּזְְתָָּ אֶֶת הַַמַַּיִִם/ בְְּזַַרְְנוּקִִים/ וְְלֹאֹ הָָיָָה לִִי נוֹחַַ/ לְְהִִשָָּׁאֵֵר/ אַַךְ תָָּשׁוּ רַַגְְלַַי 

לָָקוּם/ וְְהַַפַַּחַַד/ לְְאַַחֵֵר', 'אוֹקְְיָָנוֹס בִִּי ]...[ מַַרְְגִִּיעָָה אֶֶת הַַמַַּיִִם'.26  דימויי הציפור: 'מַַעֲֲלֶֶה עַַל פָָּנַַי 

חִִיּוּךְ שֶֶׁל צִִפּוֹר ]...[ מְְשֻֻׁחְְרֶֶרֶֶת מֵֵחַַבְְלֵֵי גּוּפָָהּ', 'צִִפּוֹרִִים מְְנַַקְְּרוֹת/ בְְּעִִרְְפּוּל חוּשִִׁים', 'כְְּשֶֶׁהַַגּוּף נֶֶעֱֱטָָף 

בְְּלַַיְְלָָה עוֹרְְבָָנִִי', 'לַַהֲֲקַַת שַַׁחֲֲפִִים / חוֹלְְפִִים עַַל מַַכְְאוֹבָָיו ]...[/ בָָּרוּךְ הוּא/ שֶֶׁלֹּאֹ עָָשַַׂנִִי שַַׁחֲֲפִִית ]...[ 

כַַּפּוֹתַַי לוֹטְְפוֹת כְְּנַַף אֶֶפְְרוֹחַַ מְְעֻֻלֶֶּפֶֶת ]...[ מַַמְְרִִיא דְְּרוֹר לִִבִִּי', 'מְְקוֹרוֹ נִִרְְעַַד ]...[ אֵֵיךְ יָָשׁוּב לְְלַַקֵֵּט 

זֵֵרְְעוֹנִִים? / אֵֵיךְ יָָשׁוּב לָָשִִׁיר?'.27   

ניצני המערכת הסימבולית ניכרים כבר באחד משיריה הראשונים הנקרא 'כְְּצִִפּוֹרִִים' 28 שבו 

מתעצב ראשיתו של המהלך הפואטי שילווה ויטעין את יצירתה ברבדים חדשים של משמעות. 

22 אברהם־איתן )שם(, עמ' 13, 28, 36, 45, 55.

23 אברהם־איתן )שם(, עמ' 22, 30, 38, 39, 53-52, 63.

24 אברהם־איתן )לעיל הערה 19(, עמ' 17, 21, 43, 55.

25 אברהם־איתן )שם(, עמ' 7, 8, 21, 44.

26 אברהם־איתן )שם(, עמ' 7, 10, 11, 21, 45, 46, 56.

27 אברהם־איתן )שם(, עמ' 11, 33, 36, 41, 52.

28 אברהם־איתן )שם(, עמ' 14.
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שיר זה מתאר דיאלוג טבעי, שבו שני יסודות: נחל )מים( וציפורים יוצרים יחד מרחב של 

אהבה קולחת בין הדוברת לנמען: 

בְְּנַַחַַל דָָּוִִד מַַיִִם זוֹרְְמִִים

וְְצִִפֳֳּרִִים חוֹגְְגוֹת

אַַהֲֲבָָה.

זִִרְְמַַת הַַנַַּחַַל

בְְּעָָרוּץ לִִבֵֵּנוּ,

זִִמְְרַַת הַַצִִפֳֳּרִִים 

בְְּגְְרוֹנֵֵנוּ.

בּוֹא נְְדַַבֵֵּר

בְְּלִִי קַַוִִּים,

מִִקְְטָָעִִים – – –

כָָּךְ בְְּנַַחַַת,

עַַיִִן בְְּעַַיִִן,

כְְּשִִׂיחַַת צִִפֳֳּרִִים 

קוֹלַַחַַת.

הדוברת מבקשת מאהובה: 'בּוֹא נְְדַַבֵֵּר/ בְְּלִִי קַַוִִּים,/ מִִקְְטָָעִִים – – –', הזמנה לשפה נטולת 

גבולות ושיפוט הזורמת בחופשיות. זו אהבה החותרת לביטוי טבעי וראשוני, שבו ההגדרות 

מתמוססות והאחדות שורה. הציפור בשיר היא ישות סמלית המייצגת קול קדום וטהור 

שקודם לשפה האנושית. הציפורים אינן מדברות, אלא שרות בקול נקי ואורגני, שאינו טעון 

במילים, אלא בביטוי חושי וצלילי. הן מגלמות את הזיקה שבין חופש לשמחת האהבה, 

כאשר הפועל 'חוֹגְְגוֹת' טומן בחובו ממד טקסי, ריטואלי, כאילו הציפורים עצמן מקיימות 

פולחן טבעי של אהבה.                                                                                                                            

הציפור מסמלת אפוא את האהבה כדיאלוג חופשי, כזה שאינו כפוף לנורמות חברתיות וחף 

ממבני כוח. 'שיחת הציפורים' הופכת לדגם המושלם של השיח הרצוי באהבה – שיח טבעי 
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ואינטואיטיבי, הנאמן לזרימת הלב. נחל דוד שנמצא בעין גדי הופך כאן ממקום ריאלי למרחב 

מיתי שבו מתמזגים הטבע והאהבה. המים הזורמים יוצרים זיקה בין נוף הגוף לנוף הנפש; 

השורה 'זִִרְְמַַת הַַנַַּחַַל / בְְּעָָרוּץ לִִבֵֵּנוּ' ממזגת בין החוץ לפנים, בין הטבע לאדם. הנחל איננו עוד 

אלמנט נופי אלא ערוץ רגשי, לבבות האוהבים הם הערוץ שבו המים זורמים, כלומר שבו 

האהבה מתקיימת ומתחדשת. באופן זה, הנחל משמש מטאפורה לחַַיּוּת האהבה ולשפה 

השירית עצמה: הנחל זורם, מתעקל, מתנגן, אך לעולם איננו עומד. המים זורמים ב'לִִבֵֵּנוּ', 

שירת הציפורים ב'גְְרוֹנֵֵנוּ': הנחל והציפורים חדלים להיות ישויות נפרדות והם נטמעים 

באדם. נוצרת הרמוניה קיומית המאחדת בין הטבע והאדם, ומתמזגים האהבה והשפה.

בעוד בשיר זה תוארה האהבה כמהלך של איחוד רוחני טוטאלי: כמיהה לנסיקה משותפת 

ולהתמזגות של קולות, גופים ונפשות, הרי שהשיר 'רָָצִִיתִִי נַַחַַל'29 שמופיע בספרה המאוחר 

משרטט תודעה מורכבת יותר של אהבה, המבקשת קרבה אך גם שומרת על גבולותיה. 

רָָצִִיתִִי נַַחַַל 

מְְפַַכֶֶּה

לִִצְְלֹל אֶֶל קַַרְְקַַעִִיתוֹ

לְְלַַקֵֵּט צִִדְְפֵֵי חַַיִִּים

וַַהֲֲגִִיגִִים צְְלוּלִִים 

לָָחוּשׁ טֶֶמְְפֶֶּרָָטוּרַַת הַַמַַּיִִם

בְְּכָָל עֵֵת

לַַעֲֲלוֹת וְְלָָרֶֶדֶֶת

לִִשְְׁקֹֹעַַ וְְלָָצוּף

לְְהִִפָָּרֵֵשׂ עֵֵירֹֹמָָה עַַל גַַּלֵֵּי אוֹר

לִִהְְיוֹת אֲֲנִִי, כִִּי אֲֲנִִי

לְְצִִדְְּךָ 

וְְאַַתָָּה, כִִּי אַַתָָּה

לְְצִִדִִּי

החוויה הארוטית־הרוחנית בשיר נובעת מהרצון 'לִִצְְלֹל אֶֶל קַַרְְקַַעִִיתוֹ' של הנחל, אל עומק 

29 ר' אברהם־איתן, כמעט-בית, מודיעין תשפ"ד, עמ' 16. 
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הקיום וחווית ה'ביחד'. המים, כיסוד נשי ומיתי, מגלמים דחף לביטול גבולות בין ה'אני' 

ל'אתה', אך הדוברת שומרת על ריבונותה וחופש תנועתה: היא צוללת וצפה מבחירה. כך הופך 

י אֲֲנִִי /  הנחל לדימוי של אהבה מודעת המגשימה איחוד דרך הכרה בנפרדות: 'לִִהְְיוֹת אֲֲנִִי, ּכִּ

י'. זוהי אהבה סימביוטית המאפשרת זרימה הדדית לצד שמירה  ה / לְְצִִּדִּ י אַַּתָּ ה, ּכִּ ךָ / וְְאַַּתָּ לְְצִִּדְּ

על גבולות מובחנים, שבה עקרון ה'ביחד ולחוד' מתקיים כאידיאל של חירות בתוך קרבה. 

'פְְּרֵֵידָָה',30 כשהוא עובר טרנספורמציה  סמל הנחל שב ומופיע בשיר מאוחר נוסף שנקרא 

ומגלם עתה את זרימתה המתפצלת של האהבה ואת תודעת הריחוק. 

עַַכְְשָָׁו שְְׁנֵֵינוּ זוֹרְְמִִים

בְְּעָָרוּצִִים מַַקְְבִִּילִִים.

הַַמִִּשְְׁפָָּטִִים הַַמְְּפֻֻתָָּלִִים

שֶֶׁעִִקַַּלְְנוּ כַַּנַַּחַַל

בְְּשִִׂיחוֹת כּוֹאֲֲבוֹת 

הוֹלְְכִִים וּמִִתְְקַַצְְּרִִים.

אֲֲנַַחְְנוּ מְְדַַבְְּרִִים

בְְּמִִשְְׁפָָּטִִים סְְתָָמִִיים

עִִם  רֶֶוַַח   כָָּפוּל

בֵֵּין הַַמִִּלִִּים.

השיר מתאר את התפוגגות הקשר הזוגי דרך דימוי הנחל כציר מרכזי המבשר על פרידה: הוא 

ילִִים'  עָָּבְּרוּצִִים מַַקְְּבִּ נֵֵׁשְׁינוּ זוֹרְְמִִים  מגלם את המעבר מזרימה משותפת להסתעפות נפרדת שבה '

ללא מגע, כשהלשון הופכת מדיאלוג חי למבע סתמי וחרישי. ברוח תפיסתו של יונג, המים 

30 אברהם־איתן )לעיל הערה 9(, עמ' 47.
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מסמלים את הלא מודע ואת מסע הנפש,31  ודימוי הנחל נטען כאן בממד ארכיטיפי המייצג את 

תהליך האינדיווידואציה: שני זרמים שנבעו ממקור משותף נפרדים עתה לנתיבים נבדלים. 

תנועה נפשית זו, שבה כל אחד מבני הזוג בונה מחדש את זהותו דרך כאב הפרידה, משתקפת 

טִִּפָּׁשְּׁים'( ההופכת מחיה וזורמת לחריץ יבש של מילים חסרות תוכן.   בהצטמצמות השפה )'הַַמִּ

גם המבנה הצורני של השיר מעצב ויזואלית את תהליך ההיפרדות באמצעות שישה בתים 

רוּת – מהתנועה  קצרים ההולכים ומצטמצמים. המעבר מבית לבית מדגים דינמיקה של הִִּצָּ

המשותפת בתחילה ועד ל'רֶֶוַַח    כָָּפוּל/ בֵֵּין הַַמִִּלִִּים' המדגיש את הוואקום והשתיקה שנוצרו 

בין הקולות. הרווחים בבתים האחרונים שכל אחד מהם הוא שורה בפני עצמו, יוצרים השהיה 

מוחשית של פרידה מתמשכת; זהו תהליך שבו האהבה והדיבור מתרוקנים זה מזה, עד שנותרת 

רק הזרימה הנפרדת והדוממת של כל אחד מבני הזוג בערוצו שלו.

בקבוצת השירים הבאה אבחן שירים שבהם הציפור מפסיקה לשמש ביטוי לדיאלוג הזוגי 

ההרמוני והופכת לישות סימבולית אוטונומית. במופעים אלו, הציפור כבר אינה 'חוגגת אהבה' 

בערוץ משותף כבשיר 'כְְּצִִפּוֹרִִים', אלא נטענת במטענים של שבר, התעוררות וחיפוש אחר 

חירות; טרנספורמציה זו משקפת את המעבר מחוויה הרמונית של איחוד אל עבר תהליכי 

אינדיווידואציה וכינון סובייקט נשי ריבוני, המבקש לפרוש כנף אל מחוץ לגבולות המסגרת 

המסורתית. 

סמל הציפור מייצג רוחניות ומצבי הוויה נשגבים משחר ההיסטוריה: במצרים העתיקה סימלה 

א' )Ba( את הנשמה, ובאופנישדות ההודיות שתי ציפורים השוכנות על אותו עץ מייצגות  ה'ּבָּ

את הנשמה האינדיווידואלית למול הידיעה הטהורה.32 כארכיטיפ יונגיאני של טרנספורמציה, 

הציפור מגשרת בין הממד הארצי למטאפיזי. באלכימיה, כיוון מעופה של הציפור קובע את 

משמעותה הסמלית: הַַמְְרָָאָָה מעלה מבטאת סובלימציה )תיעול( והתפתחות רוחנית, בעוד 

ירידה לכיוון האדמה מסמנת שקיעה ומיצוי.33   

בשיר 'מַַה דּוֹחֵֵף צִִפּוֹר קְְטַַנָָּה'34 עדיין משורטטת תפיסה נאיבית של כמיהה לנסיקה רוחנית 

משותפת. בשיר זה, הדחף הפנימי המניע את הציפור עודו כרוך בתקווה לאיחוד הרמוני 

וטוטאלי, המתיך את מעשה היצירה בתוך מעשה האהבה: 

.C.G. Jung, Psychology and Alchemy (Collected Works, 12), New York 1980, pp. 232-234 31

32 ח"א סירלוט, מילון הסמלים, תרגם י' מלצר, אור יהודה ובאר שבע תשע"ג, עמ' 284–285.

.C.G. Jung, The Psychology of the Transference (Collected Works, 16), New York 1983, pp. 100-145 33

34 אברהם־איתן )לעיל הערה 18(, עמ' 57.
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מַַה דּוֹחֵֵף צִִפּוֹר קְְטַַנָָּה

לְְהִִתָָּלוֹת בַַּצַַּמֶֶּרֶֶת

בִִּקְְצֵֵה עָָנָָף דַַּק

וּלְְהִִתְְנַַדְְנֵֵד עִִם הָָרוּחַַ?

תִִּתְְבּוֹנֵֵן בָָּהּ וְְתִִרְְאֶֶה

הִִיא בְְּתוֹךְ הִִלָָּה שֶֶׁל קֶֶסֶֶם

כְְּשׁוּפַַת מַַבָָּט טְְרוּפַַת בִִּינָָה

מְְלוֹא גְְּרוֹנָָהּ גַַּלֵֵּי שִִׁירָָה

מְְפַַעְְפְְּעִִים מִִמַַּעְְיָָן חַַם

רוּי אָָזְְנַַיִִם חֲֲשׁוּפָָה לְְרוּחַַ ּכְּ

תְְבוּנִִיּוֹת

תּוֹפְְסוֹת בֵֵּין הַַשִִּׁיטִִין צְְלִִילֵֵי

חִִידַַת חַַיִִּים נֶֶעֱֱלָָמָָה.

כָָּל הַַמִִּלִִּים שֶֶׁבָָּעוֹלָָם

לֹאֹ יַַסְְפִִּיקוּ לְְכַַסּוֹת טְְפָָחֶֶיהָָ. 

חַַיָָּה קְְטַַנָָּה כְְּנוֹפַַת כָָּנָָף

פְְּסוּקַַת מָָקוֹר

מַַמְְתִִינָָה עַַל עָָנָָף דַַּק

בִִּכְְמִִיהָָה לַַנְְּסִִיקָָה

יַַחְְדָָּו.  

השיר מפענח את כוח החיים והתשוקה הדוחפים את הציפור והאדם )המשמשים כאלגוריה 

לדוברת ולנמען האהוב( אל מעשה ה'נסיקה יחד', שבו האינטימיות הופכת להתעלות רוחנית 

ינָָה',  ט טְְרוּפַַת ּבִּ שׁוּפַַת מַַּבָּ ורגשית משותפת. הדוברת מזמינה להתבונן בציפור המתוארת כ'ּכְּ

מבע המשלב בין תום לערעור ומסמל את השיר המתהווה ואת הנפש היוצרת בסערת רגשותיה. 

המבט המכושף והבינה הטרופה מצביעים על מצב של השראה שבו מיטשטש הגבול בין תבונה 

לתשוקה, ובכך מציבה המשוררת את הציפור כדימוי לנפש הנמשכת אל הלא נודע ונענית 

לקריאת החיים והאהבה על אף סיכון הפגיעה.
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הבית האחרון מעניק לשיר תפנית פרשנית, הממירה אותו משיר שעשוי היה להתפרש 

ו' מסיטה את מוקד היצירה מן המרחב הארספואטי  כארספואטי לשיר אהבה. המילה 'יַַחְְּדָּ

המטאפורי, ומטעינה את מושג ה'נסיקה' במשמעות רגשית של קשר אנושי וקִִרבה. הציפור 

איננה עוד סמל לשיר המתהווה בלבד, אלא גם סמל ללב האנושי הכָָּמַַהּ לאיחוד ולנסיקה 

משותפת עם הזולת. 

האהבה כאן מתגלה כתנועה רוחנית של התאחדות – עלייה זוגית אל מרחב מטאפיזי שבו 

השירה, הנפש והאהבה נשזרות זו בזו והופכות לישות אחת בלתי נפרדת. 

השיר 'כְְּבַַת מֶֶלֶֶךְ'35  מניח את התשתית הראשונית למהלך של ריבונות עצמית, השואף להמיר 

את כבלי העבר בשפה של שינוי והתחדשות. בשיר זה מתגלם ביטוי מובהק לכוח בורא המכונן 

את הסובייקט הנשי. הדוברת מציבה קול המבקש לחרוג מן השיח הפטריארכלי של חוק וקניין, 

ולנסח זהות אוטונומית בשפה של רוח וחירות. בתוך מהלך זה, הציפור משמשת כמטאפורה 

מרכזית לכמיהת הנפש להמריא אל מעבר לתחומי המגדר והמוסכמות שנכפו עליה. 

'כְְּבַַת מֶֶלֶֶךְ' 

נָָּתְּה כַַּאֲֲשֶֶׁר תֹּאֹמְְרוּ אֵֵלַַי וּתְְנוּ לִִי אֶֶת הַַנַַּעֲֲרָָה לְְאִִשָָּׁה' )בְְּרֵֵאשִִׁית ל"ד, 12( 'וְְאֶֶ

הִִרְְבָָּה אָָבִִי מֹֹהַַר לְְאִִמִִּי

קִִדְְּשָָׁהּ

נִִשְְׁבַַּע לִִמְְזוֹנָָהּ, כְְּסוּתָָהּ וְְעוֹנָָתָָהּ

כָָּל כְְּבוּדָָהּ וּמַַלְְבּוּשָָׁהּ כְְּבַַת מֶֶלֶֶךְ

רָָעֲֲפוּ יָָדָָיו בְְּרָָכָָה.  

כְְּנֶֶשֶֶׁר יָָעִִיר קִִנּוֹ 

קִִנֵֵּן בָָּהּ אַַהֲֲבָָתוֹ

חָָתַַם הַַבְְּטָָחַַת אֱֱמוּנִִים. 

חָָתַַמְְתִִּי לְְמָָאוּם 

וּלְְאִִמִִּי שֶֶׁשָָּׁאֲֲלָָה עַַל קִִדּוּשַַׁי

35 ר' אברהם־איתן, בובת האשבול, תל-אביב תשע"ד, עמ' 71 .
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עָָנִִיתִִי:

אֲֲנִִי  צִִ פּ וֹ ר בָָּרוּחַַ

השיר מפנה אל סיפור שכם בן חמור המבקש את דינה לאישה לאחר שחילל אותה )בראשית 

ל"ד, 12(. עצם הבחירה ברקע זה כפתיח לשיר מטעינה אותו במשמעויות של כפייה, מסחר 

ה אָָבִִי מֹֹהַַר  בגוף האישה והיעדר קול נשי. כבר בפתיחה נוצר מתח בין קולו של האב )'הִִרְְּבָּ

לְְאִִמִּּי'( לבין קול הדוברת, הנאלצת לשוב על דפוסי קניין מקראיים. הפתיחה אינה ציטוט 

נוסטלגי אלא אירוניה מרה, החושפת את הפער בין לשון הקידושין לבין החוויה הנשית של 

היות נרכשת כחפץ. 

אף על פי שהדוברת נולדה למרחב תרבותי המכפיף את האהבה למונחי מוהר, קניין וסמכות 

אבהית פטריארכלית, היא חותרת תחת יסודותיו ומבקשת לפרוץ את גבולותיו. הוויה זו 

בַַּכְּת מֶֶלֶֶךְ', המהדהד את הארמז המקראי  הּ  בוּדָָהּ וּמַַלְְבּוּׁשָׁ ל ּכְּ מעוצבת בשיר בזיקה למשפט 'ּכָּ

נִִּפְּימָָה' )תהלים מ"ה, 14(; אולם אברהם־איתן הופכת את משמעות הפסוק  ה בַַת מֶֶלֶֶךְ  בוּּדָּ ל ּכְּ 'ּכָּ

על פניו, ובמקום כניעה פסיבית ל'פנימיות' המרוסנת, היא מעמידה דמות המשתוקקת לפרוץ 

ר  נֶֶּכְּׁשֶׁ רָָּבְּכָָה.  החוצה אל האור והרוח. האב מצטייר כדמות מעניקה, אך כולאת: 'רָָעֲֲפוּ יָָדָָיו 

יָָעִִיר קִִנּוֹ'. הוא בונה עבורה קן של הגנה שמתגלה כמעגל של שליטה – 'קניין קדוש' המקבע 

את הבת בסטטוס מרומם, אך שולל ממנה את ריבונותה. המתח נבנה דרך ההנגדה שבין 

הציפור-הדוברת השואפת לעצמאות לבין הנשר – האב המייצג את הסמכות הפטריארכלית.

רוּחַַ'. הפירוק הטיפוגרפי של המילה  סיום השיר מבטא מהפך תודעתי וצורני: 'אֲֲנִִי צִִ פּ וֹ ר ּבָּ

'ציפור' הוא ייצוג חזותי של מרחב חירות ו'אוורור' נשימתי, שבו הדוברת משילה את כבלי 

הלשון המקראית והתכתיב הפטריארכלי. בעוד שבהקשר המקראי הציפור כמהה לשיבה 

4(, אצל אברהם־איתן היא מגלמת את שיבת הדוברת אל עצמה  אל האל )תהילים פ"ד, 

ואל מרחבה האוטונומי – תנועה שאינה ניתנת למכירה או לקניין. הרווחים בין האותיות 

ממחישים את התרוקנות שפת האב הישנה לטובת שפה חדשה של רוח. השיר שהתחיל 

בשפת האב, הדת והשבועה, מסתיים בשפת הציפור הנשית, הרוחנית והחופשית. זהו מהלך 

של השתחררות מטקסט האב אל שירת העצמי, שבו הדוברת כובשת את זכותה להיות לא 

'בת מלך', אלא 'בת רוח'.  

רובד נוסף וטעון בגלגולו של סמל הציפור נחשף בשיר 'צִִפּוֹר טְְרוּפָָה'.36  כאן, הציפור שסימלה

36 אברהם־איתן )לעיל הערה 19(, עמ' 34.
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בעבר הרמוניה זוגית, הופכת מראה לשבר פנימי, לזרות וניכור בתוך המערכת הזוגית ובבית.

קֶֶּדֶּל ף הַַ צִִפּוֹר טְְרוּפָָה עַַל ּכַּ

זְְּרָָח הָָעוֹלֶֶה רָָׁשָׁה לְְאוֹר הַַמִּ

י קֶֶּבֹּר עַַּבְּרְְפִִּלֵּ טְְבוּלָָה 

נַַּפָּי. וְְרוּחַַ מְְרַַחֶֶפֶֶת עַַל 

חַַׁשַׁר יִִּבַּת נָָמִִים עִִם  נֵֵּבְּי הַַ

עַַּבְּרְְפֶֶל חֲֲלוֹם טוֹבְְלִִים 

טֶֶּפְּר עוֹד מְְעַַט יַַמְְרִִיא הַַהֶֶלִִיקוֹ

חַַׁשַׁק "ל, אַַמְְנוֹן  ל הָָרַַמְְטְְּכָּ ׁשֶׁ

שּּׁיִּוּב וְְכָָל קְְצִִינֵֵי הַַ

בְְּבִּסִִיסוֹ יִִנְְחֲֲתוּ אִִישׁ אִִישׁ 

י יֵֵעוֹר מֵֵחֲֲלוֹמוֹ אִִיׁשִׁ

יו יַַעְְטֶֶה אֶֶת מַַּדָּ

תֵֵּכְּפָָיו הַַפָָלָָפֶֶלִִים יַַבְְהִִיקוּ עַַל 

אֲֲנִִי מֵֵאֲֲחוֹרָָיו

יִִּקַּץ חֲֲּבַּלוֹמוֹת הַַ לְְכוּדָָה 

נִִׁשְּּׁיָּה חַַּבַּלּוֹן הַַקּוֹמָָה הַַ

פֶֶּנֶּשׁ ל הַַ ׁשֶׁ

לְְקוֹל צִִפּוֹר טְְרוּפָָה

מִִתְְעוֹרֶֶרֶֶת

חָָּבֶּלָָל ה  וְְרוּחַַ חֲֲדָָׁשָׁ

יוֹמִִי מְְרַַחֶֶפֶֶת.

בעוד בני הבית ישנים, הדוברת לכודה ב'קומה השנייה של הנפש', חשופה למציאות מלחמתית 

ולסמלי הסדר הפטריארכלי. הניגוד בין סמכות הבעל )'פלפלים מבהיקים'( לבין הדוברת 

המשתרכת מאחוריו, מעצב את הנישואין כזירת זרות וחנק המבטלת את האוטונומיה 

שלה. הציפור ה'טרופה' משמשת הד למצבה המיוסר ומסמלת את המעבר מהרמוניה זוגית 

למלחמה פנימית שבה נדרשת הזהות הנשית להגדיר עצמה מתוך השבר.
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אם בשיר 'צִִפּוֹר טְְרוּפָָה' הדוברת שרויה בשלב השאיפה לחופש, הרי שב'שִִׁירַַת הַַשַַּׁחֲֲרוּר'37   

זוכה חירות זו למימוש מעשי. הדוברת, שמדמה עצמה לציפור המשתחררת מכבלי השבי, 

מעצבת את זהותה הריבונית מתוך התרת הקשר הזוגי – מהלך הנתפס לא רק כפרידה, אלא 

  )blackbird(חֲֲׁשַׁרוּר כתיקון נפשי והתחדשות. כותרת השיר מכוננת זיקה לשונית ורעיונית בין ה

חְְׁשִׁרוּר ,)freedom( ובכך מבטאת את פעולת השירה וההבעה כאקט של חירות כשלעצמו. ל

אֵֵין הַַצַַּיָָּד שׁוֹמֵֵעַַ שִִׁירַַת הַַשַַּׁחֲֲרוּר

שֶֶׁפָָּרַַח מִִקֵֵּן מְְמֻֻלְְכָָּד

אֶֶל בַַּדֵֵּי הַַסִִּגָָּלוֹן

מְְסֻֻחְְרָָר מִִשָָּׁלָָל דְְּרוֹר. 

לָָכוּד בְְּסַַחַַרְְחֶֶרֶֶת מַַחְְשָָׁבוֹת

לְְקֵֵפֵֵּד חֵֵרוּתוֹ

רוֹקֵֵם בַַּגֻֻּמְְחָָה כּוּרִִים לְְהָָרֵֵעַַ. 

יוֹם וָָיּוֹם מִִמֶֶּנּוּ נִִקְְרָָע – – – 

הַַשַַּׁחֲֲרוּר כְְּבָָר בַַּצַַּמֶֶּרֶֶת 

שָָׁר אֶֶת רִִקּוּד הַַזְְּמַַן הַַמְְּקָָרֵֵב 

אוֹהֲֲבִִים

וּמַַנִִּיחַַ לְְעוֹלְְבֵֵּי הַַחַַיִִּים 

לְְהֵֵאָָסֵֵף אֶֶל כֶֶּלְְאָָם.

שורת הפתיחה חושפת פרדוקס: הציפור, בת דמותה של המשוררת, שרה – אך שירתה 

נותרת ללא הדהוד בשל אטימותו של 'הצייד'. הצייד, המייצג את הסמכות הגברית המנכסת 

המבקשת להגביל את חירות הדוברת )הבעל לשעבר(, לוקה בחירשות סלקטיבית המבטאת 

ד'  ן מְְמֻֻלְְּכָּ רַַּפָּח מִִּקֵּ עיוורון רגשי ומוסרי לקולה ולזהותה הריבונית. דימוי הַַשַַּׁחֲֲרוּר כמי ש'

מגלם את עזיבת הבית שהפך ממקום מוגן למלכודת מגבילה ומעין כלא. זהו שחרור קיומי: 

לוֹן' מסמל יציאה אל מרחב של חירות ודמיון יוצר, שבו הדוברת חדלה  ּגָּּסִּ המעוף אל 'בַַּדֵֵּי הַַ

להיות נתונה לשליטתו של הצייד. 

37 ר' אברהם־איתן, שירת השחרור, תל-אביב תשע"ז, עמ' 18. 
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בבית השני מתהפכים היוצרות: 'הצייד', שנתפס קודם ככוח שולט, מתגלה כמי שכלוא בתוך 

בוֹת', הנבלע בתוך  סַַּבְּחַַרְְחֶֶרֶֶת מַַחְְׁשָׁ מנגנון הדיכוי והמצוד שיצר. הוא מתואר כמי ש'לָָכוּד 

מבוך מזימותיו העקרות לנקמה ולשליטה. המהפך ביחסי הכוח מושלם כשהציפור הופכת 

לסמל של חופש רוחני, בעוד הצייד הופך לקורבן של עיוורונו ושל המצוד התודעתי שבו הוא 

נתון. המהלך השירי חושף כיצד התוקפנות המופנית כלפי חוץ חוזרת אל נפש הצייד ומחוללת 

נּּמֶּוּ נִִקְְרָָע---'.  אצלו כיליון פנימי והרס עצמי: 'יוֹם וָָיוֹם מִִ

השיר מסתיים בניתוק סופי ומוחלט מדמויות הדיכוי, מתוך עוצמה שקטה וחוסר עניין בנקמה. 

הדוברת מבינה כי המבקשים לצוד את חירותה הם האסירים האמיתיים של נפשם, ובעוד 

לְְּכֶּאָָם' התודעתי והמוסרי, היא ממריאה אל המרחב הפתוח. תנועת  הם נותרים 'לְְהֵֵאָָסֵֵף אֶֶל 

בָָּכְּר בַַּצַַּמֶֶּרֶֶת' מסמלת את הגעתה אל פסגת הצמיחה והמודעות. שירתה  חֲֲׁשַּׁרוּר  העלייה אל 'הַַ

'אֶֶת רִִקּוּד הַַזְְּמַַן הַַמְְּקָָרֵֵב / אוֹהֲֲבִִים' מעידה על התפייסות עם הזמן והשלמה עם הדינמיקה 

המשתנה של החיים, כאשר בידודה של המילה 'אוֹהֲֲבִִים' מסמן מפנה רגשי לקראת אהבה 

חדשה המעוגנת בחירות ובזהות ריבונית, חפה מן הצל המאיים של שליטה או תלות.

ייצוג הציפור כיסוד הרסני הכרוך באיום ובפגיעה שב ומופיע בשירים נוספים, כגון 'עוֹרְְבָָנִִי'38   

סֶֶּפֶּת'.39 בשיר הראשון, העורבני )המייצג את הבעל( מעוצב ככוח פעלתני וטורפני  רְְּ מִּ ו'יוֹנִִים ּבַּ

העוסק באופן שיטתי בגזל נכסיה האישיים של האישה. 

רֶֶּמֶּּצַּּבַּת  

חֲֲּבַּטָָף. אוֹרֵֵב. יוֹרֵֵד 

דְְּבַַר מָָה מְְנַַצְְנֵֵץ 

חָָׁשֶׁפַַר. חוֹר  טוֹמֵֵן ּבְּ

ב לְְרֹאֹשׁ הָָעֵֵץ  ׁשָׁ

מְְמַַצְְמֵֵץ 

קוֹלֵֵט נוֹצֵֵץ נוֹסָָף

מַַּבְּחְְטָָף. וּפוֹרֵֵץ 

שׁוּב יִִטֹּּל 

38 אברהם־איתן )שם(, עמ' 12.

39 ר' אברהם־איתן, דעסא-קרקוביאק ומחול הקורונה, מודיעין תש"ף, עמ' 84. 
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שׁוּב יִִטְְמֹֹן 

אָָׁשֶׁסַַף - - - ל מָָה  ּכָּ

עָָׁשָׁה –  אָָּבָּה 

חָָׁשֶׁפַַר  בַַּבּוֹר 

בַַּדָּק רַַהַַב נוֹצוֹתָָיו.

חֲֲּבַּטָָף' אל כל 'דְְּבַַר מָָה מְְנַַצְְנֵֵץ'. הניצוץ  העורבני אינו מסתפק בציד מזון, אלא 'אוֹרֵֵב' ו'יוֹרֵֵד 

מסמל את חיותה של האישה, את כישרונה או את זהותה הייחודית, שאותם הגבר מבקש 

לנכס לעצמו או להעלים. הפעולה החזרתית של הנטילה וההטמנה )'שׁוּב יִִטֹּּל / שׁוּב יִִטְְמֹֹן'( 

חושפת מנגנון של דיכוי קנייני: הגבר אינו עושה שימוש ב'נוצץ' שגזל, אלא קובר אותו ב'חוֹר 

חָָׁשֶׁפַַר'. בכך הוא מבקש למחוק את אורה של האישה ולהפוך אותו לחלק מהטריטוריה 

המוחשכת שלו, פעולה המקבילה לניסיונות הצמצום של הצייד בשיר הקודם. 

ואולם הבית האחרון מכונן תפנית אירונית שבה הַַגּוֹזֵֵל הופך לקורבן של מעשיו שלו. המעגל 

עָָׁשָׁה'. הבור שהעורבני  אָָּבָּה  הכפייתי של הצבירה וההסתרה מסתיים ברגע של הכרעה: '

בַַּדָּק רַַהַַב נוֹצוֹתָָיו'. המחיר  ' חפר כדי להטמין בו את שללו הופך למלכודת עבורו, כאשר 

שהוא משלם הוא אובדן החירות והמעוף; הרהב – אותה גאווה ריקה ויוהרה של בעלות, 

הוא זה שקושר אותו אל האדמה ואל ה'בור'. בעוד האישה מוצאת את דרכה אל ה'צמרת' 

ואל ה'ענן', הגבר נותר דבוק אל חורבות הקניין. עוצמת הגזל שלו הופכת למשקולת המונעת 

ממנו להתעלות, ובכך השיר מציע צדק פואטי: מי שמבקש לקבור את אורו של האחר, סופו 

שייקבר תחת כובד יומרתו שלו.

גם כאן, כבשיר 'שִִׁירַַת הַַשַַּׁחֲֲרוּר', מתעצבת תנועה וקטורית מנוגדת המשקפת את המאבק 

הארכיטיפי בין הקיבעון בצל לבין תהליך האינדיבידואציה: הציפור מייצגת נפש העוברת 

סובלימציה וזיכוך בדרכה אל הצמרת, בעוד העורבני מגלם נסיגה רגרסיבית אל עבר האדמה 

והבור. בהקשר זה, הצבע השחור, המזוהה בטרמינולוגיה האלכימית-יונגיאנית עם שלב 

הניגרדו,40 מותמר אצל המשוררת למעוף ושירה, בעוד אצל הגבר הוא נותר כאופל גולמי 

המקבע אותו ל'בור' התודעתי. הניגוד המרחבי שבין ה'למעלה' השמימי ל'למטה' הארצי 

.C.G. Jung, The Psychology of the Transference (Collected Works, 16), New York 1983, pp. 124-128 40
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מסמל את ניצחון הרוח על הכוחנות הקניינית, המותירה את המדכא לכוד בתוך כלאו הפנימי.

סֶֶּפֶּת', מעצב את רגע הפרידה והעזיבה של הבית הישן דרך מערכת  רְְּ מִּ השיר השני, 'יוֹנִִים ּבַּ

עָָוֶֶל'( למציאות פיזית  סַַּפְּק  '( דימויים טורפנית ודינמית, המתרגמת חוויה משפטית יבשה 

אלימה של פירוק.

מַַּבְּקּוֹרָָן טוֹרְְפוֹת 

פוֹת  אֶֶת הָָרַַּקָּ

ן.  יתִִי הַַׁשָּׁיָּ ת ּבֵּ ּנַּּגַּ מִִ

יִִּבַּת נֶֶעֱֱזָָב הַַ

סַַּפְּק עָָוֶֶל.  לְְפִִי 

בְְּגִּעוֹלֵֵיהֶֶן  בְְׁשִׁרֵֵי 

סּּבַּוּפָָה  אִִׂים  נִִשָּׂ

נוֹחֲֲתִִים עַַל הַַמִִרְְצָָפוֹת 

סֶֶּבְּרֶֶט אֵֵימָָה. חֶֶּכְּלְְקֵֵי גּוּפוֹת 

רָָּבָּד  ו הַַ עַַכְְׁשָׁ

רִִׁשְּׁבִּידֵֵיהֶֶן מַַכּוֹתָָיו   מַַפְְלִִיא 

וַַּדְּי –  כָָּבְּל  י  אִִּכְּלּוּ לֹאֹ ּדַּ

קוֹם  הָָעֲֲקִִירָָה מִִרֶֶׁשֹּׁשׁ הַַּמָּ

קוֹם הַַרֶֶׁשֹּׁשׁ. מִִּמְּ

נָָּכָּף  לְְבָָנוֹת 

סֶֶּפֶּת  רְְּ מִּ לְְׁשְׁשׁוֹת ּבַּ מְְלַַ

קוֹטְְמוֹת מֵֵעֲֲצִִיצַַי

עָָנָָף וְְעוֹד עָָנָָף.

פֶֶּקָּה מַַר.  וְְטַַעַַם הַַ

פוֹת'.  היונים חורגות מתפקידן הקלאסי כסמלי שלום; הן מוצגות כמי ש'טוֹרְְפוֹת אֶֶת הָָרַַּקָּ
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הרקפת, המזוהה בשירה העברית עם צניעות והשתרשות באדמה, הופכת לקורבן של 'סֶֶרֶֶט 

אֵֵימָָה' שבו שברי הגבעולים מדמים 'חֶֶלְְקֵֵי גּוּפוֹת'. תיאור זה מעצים את תחושת ה'עֲֲקִִירָָה' 

– לא רק עזיבה טכנית של נכס, אלא עקירה רגשית מתוך 'מְְקוֹם הַַרֶֶׁשֹּׁשׁ'. עם זאת, ניתן 

לְְׁשְׁשׁוֹת' ומלכלכות, הן גם 'קוֹטְְמוֹת  לזהות בבית הרביעי אופטימיות זהירה. אף שהיונים 'מְְלַַ

מֵֵעֲֲצִִיצַַי / עָָנָָף וְְעוֹד עָָנָָף'. הפעולה של 'קיטום' במובן החקלאי היא לעיתים תנאי לצמיחה 

מחודשת; הציפורים משמשות כאן כסוכנות של גיזום כואב אך הכרחי, המכין את הדוברת 

לשלב הבא. טעם הקפה המר בסיום אינו רק עדות לצער, אלא התפכחות חושית הנדרשת 

לצורך התחלה חדשה. 

ירָָה וְְדוּכִִיפַַת'41 המשרטטת את נתיב החלמתה  שׁוּרָָה, ׁשִׁ ההתחלה החדשה מופיעה בשיר 'ּתְּ

של הדוברת ומעברה אל מחוזות של שלווה פנימית וריפוי. הדוכיפת וציפורי הבולבולים 

רִִּבְּיאָָה' המאפשרים  מְְׂשִׂחַַת  המופיעים כאן אינם עוד מושאים לציד, אלא שליחים של '

למשוררת להתאחד מחדש עם התקווה, ה'אוֹר' וה'אַַהֲֲבָָה'. 

שׁוּרָָה ּתְּ

ירָָה  ׁשִׁ

וְְדוּכִִיפַַת 

רֶֶּקֶּת זַַרְְעוֹנִִים  מְְנַַ

מִִתּוֹךְ מַַרְְבָָד יָָרֹֹק רַַעֲֲנָָן. 

לּּדִּוּגֶֶיהָָ  חֶֶדְְוַַת 

לָָׁשָׁל רָָב.  מוֹצֵֵאת  ּכְּ

מְְצָָאתִִיהָָ 

ת  ּבָּׁשַׁ לַַׁשְּׁכִּל  

הוֹד נֵֵרוֹת 

וְְאוֹרוֹת זְְרוּעִִים בְְּכָָחֹֹל עָָמֹֹק 

מֶֶׁשֶׁשׁ  הֵֵּבְּאָָסֵֵף  נוֹצְְצִִים 

ה וְְחִִינָָנִִית רַַּכָּ

רְְּבִּכֵֵי הָָהָָר  אֶֶל 

נַַּפָּי  ד מוּל  זָָנָָב צִִבְְעוֹנִִי מְְרַַּקֵּ

41 ר' אברהם־איתן, סימפוניית אביב, מודיעין תשע"א, עמ' 32. 
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תֶֶּכֶּר מַַזְְהִִיב 

וְְרֹֹן בּוּלְְבּוּלִִים פּוֹרֵֵחַַ עַַל עֵֵץ 

עֲֲּתַּלוּלֵֵי-רֹֹעַַ וּפָָנִִים יְְרֻֻקּוֹת ית  ּבִּׁשְׁ מַַ

רִִּבְּיאָָה  מְְׂשִׂחַַת  א אֶֶת הַַחָָלָָל  מְְמַַּלֵּ

עֱֱּנֶּלֶֶמֶֶת לִִרְְגָָעִִים  הַַ

ים  רוֹזְְדּוֹרִִים גּוֹעֲֲׁשִׁ ין ּפְּ ּבֵּ

ים סִִּוָּּיִּ וּבֵֵין קוֹלוֹת טַַ

נְְגוּעִִים בְְּהִִיבְְרִִיס

רַַק אֲֲנִִי וְְדוּכִִיפַַת 

ת  ּבָּׁשַׁ וְְאוֹר 

וְְאַַהֲֲבָָה 

ּכֹּּבַּל 

הדוכיפת מופיעה כסוכנת של חסד והופכת לסמל של התגלות רוחנית ושיקום הנפש לאחר 

תקופה של קושי. הדוברת פוגשת את הציפור כשהיא מנקרת בתוך 'מַַרְְבָָד יָָרֹֹק רַַעֲֲנָָן' – דימוי 

המסמל את התחדשות החיים ואת הפוטנציאל לצמיחה, בניגוד ליונים שטרפו במקורן את 

הרקפות העדינות והפכו את גינת הבית הישן לאתר של 'עֲֲקִִירָָה מִִשֹֹּׁרֶֶשׁ' וחורבן. הדוכיפת 

לּּדִּוּגֶֶיהָָ', תנועה המייצגת את החיוניות המתפרצת מחדש אל תוך עולמה  מתוארת דרך 'חֶֶדְְוַַת 

של המשוררת.

ת' והופעתה מלווה ב'הוֹד נֵֵרוֹת'  ּבָּׁשַׁ לַַׁשְּׁכִּל   הסמל המרכזי כאן הוא האור: הציפור נתפסת '

רְְּבִּכֵֵי הָָהָָר' מייצג תפנית רוחנית עמוקה: הוא  ' ו'וְְאוֹרוֹת זְְרוּעִִים'. האור הזה, הנאסף אל 

ים' בחוויה מזוקקת של שלווה. זהו רגע  רוֹזְְדּוֹרִִים גּוֹעֲֲׁשִׁ מחליף את חשיכת העבר ורעשי 'ּפְּ

שבו הדוברת משתחררת מסערות הנפש וזוכה למצוא בתוך חיי החול הפשוטים איכות של 

עֲֲּתַּלוּלֵֵי־רֹֹע'  תֶֶּכֶּר מַַזְְהִִיב' משביתה ' קדושה, המאפשרת לה להיפתח מחדש לאהבה. הדוכיפת, ב'

רִִּבְּיאָָה', היא משקמת את הריקנות הפנימית ומאפשרת לדוברת  מְְׂשִׂחַַת  וממלאת את החלל ב'

נִִּפָּים יְְרֻֻקּוֹת' בשקט פנימי איתן.  להשתחרר מהמולת עברה, ולהמיר את תחושת הפגיעה של '

כותרת השיר מעגנת את המהלך המבני והתמטי של השיר בתוך משולש משמעויות המקשר 

שׁוּרָָה' מעידה על כך שהופעת הציפור  בין הטבע, החסד האלוהי והיצירה הספרותית. המילה 'ּתְּ
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אינה נתפסת כאירוע מקרי, אלא כמתנת חסד שניתנה לדוברת ברגע של חולשה; הציפור 

רוֹזְְדּוֹרִִים ]ה[ ת' המביאה עימה 'הוֹד נֵֵרוֹת' המרפא את ה'ּפְּ ּבָּׁשַׁ לַַׁשְׁל  היא ה'תשורה' – מעין '

ירָָה' – היכולת של המשוררת להמיר את  ים' של הנפש. מתוך המפגש הזה נולדת ה'ׁשִׁ גּוֹעֲֲׁשִׁ

החוויה האסתטית למעשה אומנותי ריבוני. בכך הכותרת מסכמת את התהליך האלכימי 

המתרחש בשיר: התשורה והדוכיפת )מתנות הטבע( מתמזגות לכדי שירה )הביטוי הרוחני(, 

ּכֹּּבַּל'.  המאפשרת לדוברת למצוא סוף סוף 'וְְאַַהֲֲבָָה 

מוטיב הדרך והנסיעה

מוטיב הדרך והנסיעה מתפקד כעיקרון מארגן נוסף במערך הסימבולי השירי ומעניק צורה 

ופשר לתהליכים הנפשיים שחווה הדוברת. ברבים מהשירים עולם המטאפורות והדימויים 

מעוגן באופן שיטתי במושגי הדרך, הנסיעה והרכב, שהם שיקוף ארכיטקטוני־מכני לתנודות 

הנפש. בדומה לסמלי היסוד, גם מוטיב זה נטוע כבר בביכורי שירתה ועובר תהליך של 

התגבשות דיאכרונית הדרגתית; הדימויים מותמרים מיחידות פיגורטיביות נקודתיות 

למערך סימבולי רווי ובעל משמעות מצטברת, עד להפיכת הנסיעה והמרחב האורבני לנושאים 

תמטיים עצמאיים העומדים במוקדן של יצירות שלמות שעניינן אהבה. 

הנחת תשתית סימבולית זו ומופעיה הראשוניים ניכרים אף הם כבר בשני ספרי שירתה 

המוקדמים. ניתן למצוא דוגמאות רבות הממחישות זאת בספר 'בוקר ירוק': 'מְְאַַחְְסְְנוֹת אֶֶת 

הַַזְְּמַַן בְְּתָָא הַַמִִּטְְעָָן', 'הוֹצִִיא אֶֶת כָָּל הָָאֲֲוִִיר/ מִִגַַּלְְגַַּל גּוּפִִי', 'וְְהַַחוֹף כְְּמוֹ אִִשָָּׁה בַַּתַַּחֲֲנָָה/ מְְצַַפָָּה לִִנְְסִִיעָָה 

אֵֵינְְסוֹפִִית', 'לְְצַַד הַַדֶֶּרֶֶךְ וְְרָָדִִים/ אָָמַַרְְתִִּי לְְךָ: רֵֵיחָָם דּוֹקְְרָָנִִי', 'זֶֶה לִִבָָּהּ/ נִִלְְחָָץ עַַל דַַּוְְשַַׁת הַַגָָּז', 'דַַּי 

עַַד לִִבּוֹ/ לְְקַַבֵֵּל אֵֵמוּן ]...[ / לִִנְְהֹֹג בְְּהֶֶתְְאֵֵם לַַתַַּמְְרוּרִִים', 'וּבַַכְְּבִִישׁ הַַמְְּתֻֻכְְנָָן/ בֵֵּין יַַרְְדֵֵּן לְְיִִשְְׂרָָאֵֵל/ 

כְְּבָָר זוֹרְְמִִים הַַלְְּבָָבוֹת/ כִִּמְְכוֹנִִיּוֹת בְְּשָָׁאוֹן', 'פִִּתְְאוֹם אַַתָָּה מָָטוֹס/ נָָע וָָנָָד בֵֵּין אֶֶרֶֶץ וְְשָָׁמַַיִִם', 'סֶֶרֶֶט 

הַַמַַּחְְשָָׁבָָה מוּאָָט/ הַַתְְּנוּעָָה נֶֶעֱֱצֶֶרֶֶת./ פְְּקָָק מוֹחִִי',42  ובספר 'קרן עין כחולה': 'עֵֵינַַיִִם מְְהַַבְְהֲֲבוֹת', 

שׁוּם מָָקוֹם/ וְְאֵֵין מָָקוֹם',  וּוּן/ ּבְּ הָָׁשֶׁפַַךְ לְְנָָהָָר./ נַַהֶֶגֶֶת נִִסְְחֶֶפֶֶת/ לְְכָָל ּכִּ רְְּבִּחוֹב/  ת/  'מְְכוֹנִִית נִִנְְטֶֶׁשֶׁ

עִִּבְּקְְבֵֵי הָָרוּחַַ', 'מְְסַַנְְדֶֶּלֶֶת גַַּלִִּים', 'מַַתְְנִִיעָָה אֶֶת הָָרֶֶכֶֶב הָָלְְאָָה', 'בֵֵּין גַַּלְְגַַּלֵֵּי  'גּוּפְְךָ פִִּלְְחֵֵי גַַּעְְגּוּעִִים/ סַַע 

הַַזְְּמַַן וְְגַַרְְגְְּרֵֵי הַַחוֹל / הִִתְְפַַּזְְּרוּ מִִלּוֹת הַַבְְּרִִית', 'אִִם תַַּתִִּיר שַַׁלְְשְְׁלָָאוֹת/ לִִבִִּי הַַמְְּסֻֻנְְדָָּל'.43  

על פי התפיסה היונגיאנית, ארכיטיפ ה'דרך', המזוהה עם דמותו של הרמס־מרקוריוס כאל 

המעברים והצמתים, משמש מרכיב יסודי בלא מודע הקולקטיבי המנחה את התפתחות 

42 אברהם־איתן )לעיל הערה 18(, עמ' 5, 11, 24, 27, 34, 36, 47, 48, 49.

43 אברהם־איתן )לעיל הערה 19(, עמ' 7, 9, 17, 22, 28, 46, 51.
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התודעה האנושית לעבר תכלית ומטרה.44 עוד משחר ההיסטוריה, נתפסה הדרך כמרחב 

הטומן בחובו סכנה ושינוי, שכן היא מעתיקה את האדם מסביבתו המוכרת אל עבר הלא נודע 

ומסמלת את הקיום האנושי כרצף של מעברים בין מצבי צבירה נפשיים שונים. מטאפורה 

זו, המעגנת את המסע הפיזי כתהליך של טרנספורמציה פנימית, היא מוטיב מרכזי בספרות, 

שבה הדרך משמשת זירה להתרחשותם של תהליכי עומק פסיכולוגיים ושינויי גורל.45 

הדרך הופכת למרחב לימינלי שבו האהבה נבחנת אל מול זרימת הזמן, כאשר המכונית, 

הכביש והנתיב המשתנה משמשים כמטאפורות למצב הצבירה של הקשר הזוגי. בתוך 'מעבדה 

ניידת' זו, התשוקה והחרדה אינן נתפסות כניגודים, אלא ככוחות משלימים המניעים את 

הדינמיקה הזוגית; המהירות, ההאצה והבלימה הפתאומית משקפות את המקצב הפנימי 

של הלב, הנע בין האופוריה של 'קו הזינוק' בראשית הקשר לבין תקופות של שחיקה והמתנה 

ב'מוסך', והוא מעין מעבדת ביניים של תיקון והתבוננות רפלקסיבית בדינמיקה הזוגית. כך 

למשל, בשיר הבא: 

בְְּצִִדֵֵי הַַדֶֶּרֶֶךְ 46 

.1

טָָסִִים בָָּאוֹטוֹסְְטְְרָָדָָה

בִִּמְְהִִירוּיוֹת מִִשְְׁתַַּנּוֹת

נַַהֲֲגֵֵי מֵֵאָָה חֲֲמִִשִִּׁים חוֹתְְכִִים

דַַּרְְכָָּם אֶֶל הַַיַַּעַַד 

הַַכְְּבִִישׁ בְְּשַַׁעַַט עַַל עֵֵינֵֵיהֶֶם עָָט 

נַַהֲֲגֵֵי שְְׁמוֹנִִים שׁוֹהִִים

הַַכְְּבִִישׁ לְְלַַהַַט חַַיֵֵּיהֶֶם לָָאַַט 

עֵֵינַַיִִם מִִסְְתַַּעֲֲפוֹת לִִמְְצֹאֹ מִִישֶֶׁהוּ 

דּוֹהֵֵר בְְּנַַחַַת 

מְְוַַסֵֵּת מְְהִִירוּת מִִבִִּפְְנִִים

,Jung, Psychology and Alchemy )31 לעיל הערה(,pp.332-334  44

45 דוגמאות למרכזיותו של ארכיטיפ הדרך כביטוי לתהליכי הבשלה ואינדיווידואציה ניתן למצוא בשפע בספרות הקלאסית, למשל: 
ב'כיפה אדומה', המסע אל בית הסבתא מסמל את ראשית ההתבגרות המינית והחברתית; ב'הקוסם מארץ עוץ', שיבתה של דורותי 
לקנזס מגלמת את תהליך גיבוש ה'עצמי'; ב'הסיפור שאינו נגמר', מסעו של אטריו להצלת פנטזיה משקף את מאמציו לשימור הילד 

הפנימי; בספרי 'אליס' של לואיס קרול, החוויות במרחבים הלימינליים מכוננות את המעבר מהילדות לבגרות, וב'מבעד למראה' 
תנועתה של אליס על לוח השחמט עד להכתרתה ל'מלכה' היא מטאפורה לכינון סובייקט נשי. 

46 אברהם־איתן )לעיל הערה 19(, עמ' 37.
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נִִצְְמֶֶדֶֶת אֶֶל זְְנַַב מְְכוֹנִִיתוֹ

וּמַַפְְלִִיגָָה

.2

נוֹהֲֲגִִים. 

מַַבִִּיטִִים בַַּמַַּרְְאָָה

חוּטֵֵי מוֹחוֹת מִִסתַַּבְְּכִִים זוֹ בָָּזֶֶה

כִִּפְְקַַעַַת הֲֲגָָאִִים

נֶֶעֱֱצָָרִִים בִִּשְְׂפַַת רְְחוֹב

בְְּצִִדֵֵּי הַַדֶֶּרֶֶךְ יְְעָָרוֹת

מְְחַַפְְּשִִׂים יִִחוּרִִים

לִִשְְׁתֹֹּל בְְּגִִנָָּה הַַחֲֲדָָשָָׁה

לִִצְְמֹֹחַַ מֵֵחָָדָָשׁ

כְְּשִִׁיר צוֹמֵֵחַַ בְְּרֶֶחֶֶם הַַמִִּלִִּים

כַַּעֲֲנָָפִִים בַַּיַַּעַַר נוֹגְְעִִים זוֹ בָָּזֶֶה

בְְּמִִלִִּים מְְסוֹכְְכִִים

וְְשָָׁרָָשִִׁים מִִסְְתַַּבְְּכִִים

בְְּמִִטְְעַַן מַַשְְׁמָָעֻֻיּוֹת.

השיר משרטט את המרחב התזזיתי של ה'אוטוסטרדה' כזירה שבה מתממשים יחסי כוח, 

תשוקה וחרדה תחת המעטפת המכנית של הנהיגה. בחלקו הראשון, השיר מציג דינמיקה 

מוֹנִִים שׁוֹהִִים'. החרדה נוכחת  ם' לעומת 'נַַהֲֲגֵֵי ׁשְׁ רְְּדַּּכָּ ים חוֹתְְכִִים/  בין נהגים: 'נַַהֲֲגֵֵי מֵֵאָָה חֲֲמִִׁשִּׁ

עַַׁשְּׁבִּט עַַל עֵֵינֵֵיהֶֶם עָָט', הממחיש את האיום שבתנועה המהירה   בִִּכְּישׁ  בעוצמה דרך הדימוי 'הַַ

המכסה על שדה הראייה. בתוך מרחב תחרותי זה, התשוקה מתבטאת כדחף לצייד רגשי; 

נַַּבְּחַַת', והפעולה הסופית של הדוברת – 'נִִצְְמֶֶדֶֶת אֶֶל  הוּ/ דּוֹהֵֵר  עֲֲּתַּפוֹת לִִמְְצֹאֹ מִִיׁשֶׁ העיניים 'מִִסְְ

זְְנַַב מְְכוֹנִִיתוֹ/ וּמַַפְְלִִיגָָה', מעידה על ניסיון לאחוז בכוחו של האחר כדי לנוע מחוץ להמולת 

ה'להט' המאיים. 

החלק השני מעתיק את המאבק אל המרחב הפנימי שבו יחסי הכוח הופכים למאבק על 

פְְּכִּקַַעַַת הֲֲגָָאִִים' חושף  זֶֶּבָּה/  כִִּבְּּתַּים זוֹ   שליטה תודעתית. הדימוי המורכב 'חוּטֵֵי מוֹחוֹת מִִס
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את החרדה העמוקה מאיבוד כיוון בתוך הקשר הזוגי; ריבוי ה'הֲֲגָָאִִים' )ההגהים( מבטא 

קונפליקט בין רצונות מנוגדים המבקשים לנווט הוויה אחת. כאן, ה'מַַרְְאָָה' אינה רק כלי 

עזר לנהיגה, אלא זירה של התבוננות רפלקסיבית המעצימה את תחושת הסיבוך. החרדה 

שְְּׂבִּפַַת רְְחוֹב',  מן ה'פקעת' המחשבתית מובילה לבלימה הכרחית – הדוברת והאהוב 'נֶֶעֱֱצָָרִִים 

במעבר מן האוטוסטרדה אל העמידה החרישית של שולי הדרך.

בצדדי הדרך, התשוקה עוברת סובלימציה )עידון( והופכת לכוח יצירתי וצומח. החיפוש 

ה' מסמל את הניסיון לשקם את ה'עצמי' ואת  ה הַַחֲֲדָָׁשָׁ גִִּבְּּנָּ ּתֹּׁשְׁל  המשותף אחר 'יִִחוּרִִים/ לִִ

הקשר הזוגי מתוך ההריסות המְְכָָנִִיּוּת. יחסי הכוח השוחקים של הכביש מוחלפים במגע רך: 

מִִּבְּטְְעַַן  כִִּבְּּתַּים   ים מִִסְְ רָָׁשָׁׁשִׁ ים מְְסוֹכְְכִִים'. השיר נחתם ב' מִִּבְּּלִּ זֶֶּבָּה' ו' עַַּיַּּבַּר נוֹגְְעִִים זוֹ   עֲֲּכַּנָָפִִים  '

מָָׁשְׁעֻֻיּוֹת', המציע פתח לאופטימיות זהירה בלב המערכת הזוגית, אף שהסיבוך נותר בעינו,  מַַ

ים'. בכך האהבה  ּלִּּ הוא עובר התמרה מחרדה משתקת לאחיזה יציבה בקרקע של 'רֶֶחֶֶם הַַמִּ

והתשוקה אינן מבקשות עוד את המרוץ המהיר והחולף, אלא מוצאות אפשרות של תיקון 

ביכולת 'לִִצְְמֹֹחַַ מֵֵחָָדָָשׁ' למרות המטען הרגשי המורכב שנצבר בדרך. 

רוֹת'47 נויה ממחזור של שמונה שירים קצרצרים שמתארים  לוֹת וּמִִתְְחַַּבְּ ּצְּּפַּ רָָּדְּכִִים מִִתְְ הפואמה '

דינמיקה רגשית מורכבת של זוגיות המצויה בתנועה מתמדת בין קרבה לניתוק. גם כאן מערכת 

היחסים מוצגת כמרחב לימינלי של נהיגה, שבו האהוב פועל לעיתים בדחף יצרי ומתפרץ, 

נִִּפְּּיַּת  סוּס לֶֶהָָבָָה', אך מייד לאחר מכן נסוג בחדות ב' הּ ּכְּ נִִּפָּיתָָ אֶֶל לִִּבָּ כפי שעולה מהפתיחה: '

רְְּפַּסָָה אֶֶל סַַהַַר יוֹמְְךָ'. תנודתיות זו יוצרת אצל הדוברת תחושת חוסר יציבות, כאשר המסע 

רוּרִִים', המותירים אותה עם  מְְּתַּרוּרִִים לֹאֹ ּבְּ נֶֶּכֶּת' תחת ' המשותף הופך עבורה ל'נְְסִִיעָָה מְְסֻֻ

בֵֵּכָּד'. עַַּבַּד לְְעָָנָָן  בוּר מִִ קַַּכְּו לֵֵב ׁשָׁ לְְּבִּבּוּל' ועם תחושת שבר עמוקה ' אָָּכְּב הַַ '

הדינמיקה בין בני הזוג האוהבים מאופיינת בכשל בתקשורת ובפערי כוחות סמויים, הבאים 

מִִׁשְׁירַַת  לידי ביטוי במטפורות של מרחק והפרדה פיזית בתוך כלי הרכב. בשיר החמישי, '

הִִּכֵּים',  קָָׁשְׁפַַיִִם  מֶֶרְְחָָק', האהוב נוהג מאחוריה 'לְְלֹאֹ-מֶֶרְְחָָק', אך הוא נותר מסוגר מאחורי 'מִִ

ים  ּלִּּ מּּבַּוּסָָךְ', שם 'הַַמִּ בעוד היא מתבצרת מאחורי 'חַַלּוֹנִִי הַַסָּּגוּר'. הקיפאון הרגשי מגיע לשיאו '

קְְּבִּצֵֵה מָָנוֹף'. הניסיון לשיקום הקשר דורש מאמצים  רֶֶּכָּכֶֶב/  ה  לוּיוֹת עַַּתָּ רֶֶּטֶּׁשֶׁם/ אָָמַַרְְנוּ/ ּתְּ 

מָָּבְּנוֹעַַ הַַגּוּף הַַדּוֹמֵֵם', עדות למאמץ המפרך  ים  'חַַמְְצָָן מִִּלִּ עֲֲּבַּבוֹדָָה יוֹמְְיוֹמִִית' כדי להזרים  '

מַַּזְּן'.  חִִׁשְׁיקַַת הַַ להחיות את האינטימיות אל מול '

לקראת סיום הפואמה, מתחדד הפער בין הערנות החרדתית של הדוברת לבין הפסיביות של 

47 אברהם־איתן )שם(, עמ' 59–63 )הפואמה מובאת להלן בנספח(.
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מֹׂשְׂאֹלָָה?  האהוב. בעוד היא ניצבת בצומת, רגלה 'עַַל הַַבַַּלָָּם' והיא תרה אחר כיוון – 'יְְמִִינָָה? 

לְְאָָן'. הדוברת  רֶֶּדֶּךְ לְְשׁוּם  ן' ב' 'נָָתִִיב מְְסֻֻּכָּ ם' ואינו מבחין שהם עלו על  'נִִרְְּדָּ יָָשָָׁר?', האהוב 

מבטאת ייאוש מריר נוכח התנערותו של האהוב מנטל האחריות על הנסיעה המשותפת. דבריה, 

תְְּתִּׁשֶּׁכְּעוֹרֵֵר' ספוגים באירוניה המבליטה את הפער הכואב בין ערותה הדרוכה לבין    נוּחַַ  'ּתָּ

תְְּתִּעוֹרֵֵר' רומז על חשש מפני שבר עמוק ובלתי  תרדמתו הפסיבית, בעוד הספק המנקר 'אִִם 

הפיך בקשר ועל אובדן האמונה באפשרות של התחדשות רגשית הדדית. הפואמה נחתמת 

נּּזִּוּק', אך התנועה הזוגית אינה ליניארית, אלא  קַַּבְּו הַַ במחזוריות סיזיפית; הלב אומנם ניצב '

ל וְְחוֹזֵֵר חָָלִִילָָה אֶֶל חַַּיֶּיךָ', מה שמרמז על שיבה אל אותם דפוסים מוכרים  תְְּעַַּקֵּ סְְּמַּּבַּלוּל הַַמִּ  '

של מאבק ותשוקה, המותירה את הדוברת בתוך מעגל שאינו מאפשר לה להתבסס בעמדה 

של ביטחון עצמי ושלווה פנימית בקשר שלה עם האהוב. 

יחסי הכוחות בין המינים מתעצבים בשירים אלו דרך השליטה בהגה, המבט במראה והיכולת 

לנווט בתוך ערפל או חשיכה. הדרך המשותפת חושפת את הפגיעות המובנית באהבה: היא 

דורשת דריכות תמידית ומוכנות לסטייה מן הנתיב המתוכנן, תוך התמודדות עם תמרורי 

זמן שוחקים המאיימים לקבע את התנועה לכדי קיפאון. המעבר ממערכת יחסים בין־אישית 

חיצונית לתהליך פנימי של התפתחות תודעתית מתרחש דווקא בנקודות השבר של הדרך 

– בפניות הפרסה, בנסיעה לאחור ובחיפוש אחר מוצא בנתיבים ללא מוצא – שם נחשפת 

האהבה בשיא מורכבותה: כמרחב אמביוולנטי המתיך יחד את כאב השבר והעוול עם התקווה 

הזהירה לשיקום ולצמיחה מחדש מתוך המטען הרגשי שנצבר לאורך הדרך. 

הייחודיות בשירתה של אברהם־איתן טמונה בהעתקת זירת האהבה מהנוף הלירי־ביתי 

או הטבעי המוכר אל עבר 'מעבדה ניידת', עם שימוש מקורי במושגי רכב ותנועה כעוגן 

קונקרטי לחוויות קיומיות מופשטות. הבחירה לעצב את האהבה במונחי מכניקה ותחבורה 

היא מהלך אסתטי ייחודי, המחולל הזרה רדיקלית בשיח הרגשי השגור במסורת הספרות 

העברית. כדי לעמוד על עומק החידוש, יש לבחון אותו על רקע הפרדיגמות המקובלות בקנון 

השירה הנשית העברית. כך, למשל, אצל לאה גולדברג מעוגן רגש האהבה המיוסרת במוטיב 

המרחבי של האישה המתבוננת מבעד לחלון ומצפה לשווא לגבר האהוב; גולדברג מתארת 

את האהבה הנכזבת ביושר נוקב ואכזרי, תוך הטלת האשמה על עצמה או על סדר המציאות 

הממאן להשתנות. אצל רחל, האהבה והכמיהה נשזרות בטבע, באידיאל החלוצי, ובפולחן 

עבודת הכפיים וההגנה, ובקשת ההבנה מהאהוב )או מהזולת הכללי( נותרת פסיבית ותלויה 

באישורו. דליה רביקוביץ קושרת את פצע האהבה באופן סימביוטי לדמות האב המת ומנסחת 
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פואטיקה שובת לב של פגיעות וכניעה לפוצע, בעוד בשירתה של זלדה מוסטת זירת האהבה 

הזוגית אל עבר עמדה מובהקת של קדושה ואלוהות.48  

כנגד דגמים אלו של ליריקה רומנטית קלאסית או מטאפוריקה של הטבע, מציבה אברהם־

איתן מודל חתרני של אהבה כריבונות דינמית ואקטיבית בתוך מרחב אורבני ותזזיתי. במקום 

המבט הנוגה מן החלון הגולדברגי או הפסיביות המיוסרת מול האובדן, אברהם־איתן בוראת 

'ארכיטקטורה' של נסיעה, המורכבת מהאצות ובלימות, מהחלפת הילוכים רגשית בנתיבים 

פתלתלים ומניווט עיקש בין תמרורים דהויים ורמזורים מהבהבים אל עבר התנעה מחודשת 

של 'פנסי הלב' ב'מוסך הקיץ'. הנסיעה אינה רק תנועה במרחב, אלא שיקוף של 'סערת נפש', 

והמוסך משמש כמרחב של רפלקציה ותיקון שבו 'חמצן המילים' מחליף את הדלק המכני 

כדי להזרים חיות חדשה ב'כלים השבורים' של האהבה ולהתניע את הקשר, או את ה'עצמי' 

מחדש. זהו מודל אחר שבו הקשר הזוגי אינו נתפס כגורל פסיבי או כמצב סטטי, אלא כמערכת 

חיה ומורכבת המצריכה תחזוקה, תיקון והתנעה מחדש של הסובייקט מתוך חורבותיו.

השירים 'בַַּדֶֶּרֶֶךְ לְְרוֹקִִיס U.S.A'49 ו'בַַּדֶֶּרֶֶךְ הַַבַַּיְְתָָה'50 מוצגים אומנם כשני שירים נפרדים, אך 

סמיכותם זה לזה והזיקה התמטית ביניהם מבהירות כי מדובר ביחידה שירית אחת המחולקת 

לשניים. השירים משרטטים רצף נרטיבי של מסע טרנספורמטיבי, שבו הדרך הפיזית הופכת 

למראה של התפרקות הזוגיות. המעבר מהמרחב האמריקאי הנשגב אל עבר ה'בית' )החזרה 

לישראל( מסמן את המעבר מרגע של התעלות וחסד לרגע של התפכחות וכאב.

 U.S.A בַַּדֶֶּרֶֶךְ לְְרוֹקִִיס

שְְׁתֵֵּי קְְשָָׁתוֹת שְְׁלֵֵמוֹת בְְּכֶֶתֶֶם הִִלַַּת הַַשְְּׁקִִיעָָה 

הִִקְְרִִינוּ הוֹד נְְגֹֹהוֹת עַַל הָָרֵֵי הָָרוֹקִִי 

שֶֶׁהִִשְְׁחִִירוּ בְְּצֵֵל עָָנָָן. 

עֲֲטֶֶרֶֶת שֶֶׁלֶֶג זוֹהֶֶרֶֶת בַַּפְְּסָָגוֹת כְְּמַַחְְרֹֹזֶֶת פְְּנִִינִִים 

בְְּצַַוַַּאר אִִשָָּׁה שְְׁחוֹרַַת עוֹר. 

עָָצַַרְְנוּ אֶֶת הָָרֶֶכֶֶב בְְּצַַד הַַדֶֶּרֶֶךְ 

נִִפְְעָָמִִים - - -

48 למשל, ראה מחקריהם של: ר' קריץ, על שירת רחל, תל-אביב תשכ"ט, עמ' 9–28; ח' בר-יוסף, על שירת זלדה, תל-אביב 1988, עמ' 
31–42, 132–159; ט' ריבנר, לאה גולדברג: מונוגרפיה, תל-אביב 1980, עמ' 24–64; ב' קורצווייל, חיפוש הספרות הישראלית: מסות 

ומאמרים, רמת-גן תשמ"ב, עמ' 258–262. 

49 אברהם־איתן, בובת האשבול )לעיל הערה 35(, עמ' 99.

50 אברהם־איתן )שם(, עמ' 100. 
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בְְּתוֹךְ עֲֲרֵֵמוֹת הָָעֲֲנָָנִִים הִִבְְחַַנּוּ 

בְְּמַַלְְאָָכִִים לְְבָָנִִים מֻֻקָָּפִִים פָָּז-הִִלָָּה

דִִּבְְּרוּ דָָּבָָר מִִלִִּבֵֵּנוּ. 

צַַו אִִמָָּהוֹת עָָמַַד בָָּאֲֲוִִיר

וְְאַַהֲֲבָָה רַַבָָּה הִִזְְרִִימָָה נַַהֲֲרוֹת אוֹר בְְּתוֹכֵֵנוּ.

הַַאִִם נְְקַַבֵֵּל אוֹת הַַבְְּרִִית ?

בַַּדֶֶּרֶֶךְ הַַבַַּיְְתָָהכַַּמָָּה יְְעָָרוֹת, כַַּמָָּה אֲֲגַַמִִּים, 

כַַּמָָּה נַַחֲֲלֵֵי מַַיִִם נְְחוּצִִים 

לְְהַַשְְׁקִִיט סַַעֲֲרַַת נֶֶפֶֶשׁ? 

חִִפַַּשְְׂתָָּ אֶֶת אוֹת הַַבְְּרִִית 

שֶֶׁנִִּקְְרְְתָָה בְְּדַַרְְכֵֵּנוּ

עֵֵת הָָאֹֹשֶֶׁר זָָרַַם כְְּנַַחַַל אֵֵיתָָן. 

כָָּל הַַסִִּימָָנִִים הָָיוּ בִִּמְְקוֹם הַַהִִתְְגַַּלּוּת:  

אוֹתָָן פְְּסָָגוֹת, אוֹתָָם שָָׁמַַיִִם הֲֲדוּרִִים,

טִִפּוֹת הַַגֶֶּשֶֶׁם הַַנּוֹצְְצוֹת וְְהַַשֶֶּׁמֶֶשׁ הָָרַַכָָּה 

בְְּלַַטְְפָָהּ אֶֶת הֶֶעָָנָָן הַַמַַּחְְשִִׁיךְ - - -

אַַךְ הַַקֶֶּשֶֶׁת

לֹאֹ פָָּקְְדָָה אֶֶת הָָהָָר. 

הֶֶסְְתֵֵּר הַַפָָּנִִים הֶֶעָָצִִיב 

בִִּקַַּשְְׁתָָּ עֶֶזְְרָָתִִי בְְּחִִפּוּשִִׂים 

אַַחַַר הָָאוֹת.

רִִיב מַַחְְרִִיב 

מִִקְְדַַּשׁ אַַהֲֲבָָה.

23.7.12

בשני השירים תפקידה של הדרך משתנה מקצה לקצה: בשיר 'בַַּדֶֶּרֶֶךְ לְְרוֹקִִיס' הדרך מזמנת 

מראות של 'הוֹד נְְגֹֹהוֹת' ו'מַַלְְאָָכִִים לְְבָָנִִים' והנסיעה היא אמצעי להגעה אל ה'נשגב'. העצירה 

בצידי הדרך נובעת מהיותם 'נִִפְְעָָמִִים' – זוהי השהיה של הזמן לטובת התבוננות מיסטית 
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בטבע. בשיר 'בַַּדֶֶּרֶֶךְ הַַבַַּיְְתָָה' הנסיעה הופכת למאמץ נפשי )'כַַּמָָּה נַַחֲֲלֵֵי מַַיִִם נְְחוּצִִים/ לְְהַַשְְׁקִִיט 

נֶֶפֶֶשׁ?'(. הדרך כבר אינה מקור לאור, אלא מרחב שבו מחפשים נואשות אחר 'אוֹת  סַַעֲֲרַַת 

הַַבְְּרִִית' שנעלם. אם 'בַַּדֶֶּרֶֶךְ לְְרוֹקִִיס' הקשת הייתה נוכחת )'שְְׁתֵֵּי קְְשָָׁתוֹת שְְׁלֵֵמוֹת'(, הרי שבדרך 

לארץ – הקשת 'לֹאֹ פָָּקְְדָָה אֶֶת הָָהָָר'. הדרך הביתה היא דרך של 'הסתר פנים', שבה הנוף 

נשאר הדוּר, אך המשמעות הרוחנית שלו מתרוקנת.

הדינמיקה בין הגבר לאישה עוברת תהליך של פירוד כואב: בשיר הראשון קיימת אחדות 

זוגית מוחלטת המבוטאת בלשון רבים: 'עָָצַַרְְנוּ', 'הִִבְְחַַנּוּ', 'מִִלִִּבֵֵּנוּ', 'בְְּתוֹכֵֵנוּ'. הגבר והאישה 

חווים יחד את ה'אהבה ]ה[רבה' שמזרימה בהם אור. הכוח כאן הוא כוח משותף, המוזן 

'מצַַו אִִמָָּהוֹת' וממראה הטבע שמעוצב כדמות אישה )'בְְּצַַוַַּאר אִִשָָּׁה שְְׁחוֹרַַת עוֹר'(. בשיר השני, 

השותפות נסדקת. הדוברת פונה אל הגבר בלשון נוכח: 'חִִפַַּשְְׂתָָּ אֶֶת אוֹת הַַבְְּרִִית'. בעוד הוא 

מחפש את הסימן החיצוני, היא זו שנושאת את הכאב פנימה: 'הֶֶסְְתֵֵּר הַַפָָּנִִים הֶֶעָָצִִיב'. יחסי 

הכוח משתנים: בעוד האישה מזהה את הריסות ההווה, הגבר עדיין מחפש את שאריות 

האושר מהעבר. 

הקשר בין השירים בא לידי ביטוי ברעיון של 'אות הברית'. ב־ U.S.A מופיעה הקשת כהבטחה, 

נְְקַַבֵֵּל אוֹת הַַבְְּרִִית?' – שאלה מלאת תקווה וציפייה. 'בדרך  והשאלה החותמת היא 'הַַאִִם 

הביתה', מתברר שהברית שנכרתה בניכר אינה עומדת במבחן השיבה אל הבית. ה'קשת' 

הופכת למשהו שהדוברת צריכה 'לענוד' באופן מלאכותי מתוך חיפושים, כי היא כבר לא 

מופיעה בטבע.

'מִִקְְדַַּשׁ אַַהֲֲבָָה' תחת הרי  הנסיעה הביתה חושפת את השבריריות של האהבה; מה שהיה 

הרוקי, הופך ל'רִִיב מַַחְְרִִיב' ברגע שהתפאורה הנשגבת מתחלפת במציאות היומיומית של 

החזרה לארץ. 

מִשְִׁזָׁרָ סימבולי מצטבר: טרנספורמציה, אינטגרציה וכינון סובייקט נשי ריבוני

לעיתים, מערכת הסמלים השירית שנדונה )הציפור, הרוח, האור והמים( אינה נותרת מבודדת, 

אלא נטמעת באופן אורגני בתוך המארג הפיגורטיבי של מוטיב הדרך והנסיעה. השתלבות זו 

מעניקה לסמלים משמעות מצטברת. כך, למשל, הציפור אינה מתפקדת עוד כישות פרטיקולרית 

בלבד, אלא הופכת לסמל רווי הנושא עימו את המטענים הסמנטיים שנצברו בשירים קודמים 

וטוען אותם אל תוך ההקשר החדש. המפגש בין יסודות הטבע לבין המרחב העירוני מתיק 

את המסע הפיזי אל עבר מחוזות טרנסצנדנטיים, שבהם הציפור נוסקת מעל נתיבי נסיעה, 
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הרוח מניעה את הגלגלים והאור מפציע בפסגות ההרים, ואלה הופכים כולם לחלק ממנגנון 

של התמרה בנפשה של המשוררת. 

מַַׁשָׁיִִם'51  מדגים את המשזר הסימבולי המצטבר בשירת אברהם־איתן; זהו מערך  רוֹכֶֶת- השיר 'ּפָּ

שבו סמלי היסוד אינם פועלים עוד כיחידות נפרדות, אלא עוברים תהליך של טרנספורמציה 

)התמרה( ומשתלבים זה בזה באופן אינטגרלי. בשיר זה נטענים הסמלים המוכרים משלבים 

מוקדמים במשמעויות חדשות, מאוחרות ומורכבות, המעצבות מחדש את המערך הפיגורטיבי 

של היצירה ומעניקות לו עומק פסיכולוגי ואונטולוגי.

פְְּבִּסַַק-עָָוֶֶל,  יתִִי  ק ּבֵּ בַַּיּוֹם בּוֹ נֶֶעֱֱׁשַׁ

מַַׁשָׁיִִם   רוֹכֶֶת- הֱֱבִִיאַַנִִי מַַלְְאָָךְ אֶֶל ּפָּ

בוֹהָָה  סֶֶּפֶּת ּגְּ ה עַַל מִִרְְ רוּׂשָׂ ּפְּ

ן  ירוֹת יָָׁשָׁ בֵֵּבְּית-ּדִּ

חַַׁשַׁר  י עִִם  ּפַּּכַּ ה לִִפְְרֹֹשׂ  פִִּתְּּלָּ ית  ּבֵּ

מֶֶׁשֶּׁבְּשׁ עֲֲדִִינָָה   נַַּפָּי  טֹֹׁשְׁף  לִִ

יט חֲֲלוֹמוֹת עִִם נְְדִִידַַת-חֲֲסִִידוֹת  לְְהָָׁשִׁ

י. מֵֵעַַל רֹאֹׁשִׁ

צוּלוֹת,  נִִׁשָּׁמָּׁשֶׁי מִִּמְּ   מִִי 

ים רוֹחֲֲשׁוֹת  יַַאֲֲזִִין לְְמִִּלִּ

עַַל מֵֵיתַַר אֶֶרֶֶךְ-יָָמִִים

מַַּזְּן  קָָּבְּרַַחַַת-הַַ ירִִים  רוֹטֵֵט ׁשִׁ

מְְּדִּעָָה אֲֲצוּרָָה  מְְעַַרְְבֵֵּל 

יָָפִִיץ צְְלִִילִִים צוֹרְְמִִים 

תוֹכִִי צְְרוֹרוֹת טִִנְְטוּנִִים  יוֹרִִים ּבְּ

רִִּבְּיּוֹת  יחַַ- ׂשִּׂבְּ צָָרוֹת וַַחֲֲסָָמִִים 

מֵֵפִִיחַַ מַַעְְיַַן אַַהֲֲבָָה.

אֵֵל נוֹרָָא עֲֲלִִילּוֹת 

51 אברהם־איתן )לעיל הערה 29(, עמ' 96. השיר פורסם לראשונה במאזניים, כרך צ"ו, 5, 2022, עמ' 61. 
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קָָּבְּרְְאִִי אֵֵלֶֶיךָ  מַַׁשְׁע 

ילוֹת  גְְׁשִׁרַַת הַַמִִּיָּים וְְהַַּלֵּ מֹֹׁשְׁר עַַל 

ק  לַַׁשְׁח יָָד לְְנַַּתֵּ וְְלֹאֹ אֶֶ

נוּכִִים ין הַַּתְּ צְְרִִימָָה אֵֵינְְסוֹפִִית ּבֵּ

קֶֶׁשֶׁט סוֹפִִי. לִִצְְלֹל אֶֶל 

תוֹכִִי מָָנוֹחַַ  רָָּבְּא ּבְּ

בוֹת טְְרוּפוֹת  לַַעֲֲגֹֹן בּוֹ מַַחְְׁשָׁ

לָָּיְּדִִים  לְְהָָרִִיץ צְְחוֹקִִים עִִם הַַ

ב רוּחַַ מְְלוּחָָה  עַַל ּגַּ

דֶֶּצֶּף  ת-הַַ לִִמְְׁשֹׁךְ אֶֶת אַַגְְּדַּ

ב הַַמְְפֻֻיָָּחוֹת.  בְְּגִּעוֹת-הַַּלֵּ אֶֶל 

השיר מתאר מהלך נפשי של שיקום והתעלות רוחנית מתוך משבר, המשלב אובדן ארצי של 

ית- 'בית' בעקבות עוול משפטי עם כאב של פרידה. היסוד הארצי בשיר מיוצג באמצעות 'ּבֵּ

ן' ועוול חברתי מוחשי, שמובילים את הדוברת לתחושת עושק וחוסר אונים. אל מול  ירוֹת יָָׁשָׁ ּדִּ

מַַׁשָׁיִִם',  רוֹכֶֶת- מציאות זו, מופיע היסוד המטאפיזי בדמות ה'מַַלְְאָָךְ' והפיכת המרפסת הפיזית ל'ּפָּ

ה' רוחני שבו היא יכולה  פִִּתְּּלָּ ית  מהלך המאפשר לדוברת להפוך את מקום מגוריה הארעי ל'ּבֵּ

להתחיל את תהליך ההחלמה.

מערכת הסמלים משמשת ככלי מרכזי בתיאור הדרך לשיקום וביציאה מהבדידות: סמל הציפור 

יט חֲֲלוֹמוֹת' מעל גובה המצוקה הארצית, ומסמל את  )'נְְדִִידַַת-חֲֲסִִידוֹת'( מבטא את היכולת 'לְְהָָׁשִׁ

חופש הרוח שנותר לדוברת למרות הפגיעה בביתה הפיזי ובה עצמה. סמל המים מופיע במתח 

נַַּפָּי' ו'לצלול', המעידות על  טֹֹׁשְׁף  צוּלוֹת' המאיימות לבלוע את הדוברת לבין הפעולות 'לִִ שבין ה'ּמְּ

רצון בהיטהרות ובחיפוש אחר שקט פנימי לאחר הדין הקשה. באמצעות הפיכת המים ל'מַַעְְיַַן 

אַַהֲֲבָָה' מטאפיזי, הרגש הופך לכוח מאחה )אינטגרטיבי( המאפשר לדוברת להתעלות מעל 

העוול המשפטי וצרימות המציאות. מהלך זה מבסס ריבונות פנימית, ההופכת את ה'טנטונים' 

המשבשים של השיח החיצוני לתנופה של יצירה. כך, השבר הופך מ'צרימה אינסופית' לנקודת 

מוצא אקטיבית של התחדשות וכינון ריבונות תודעתית.

התאוששותה של הדוברת מתבטאת בפנייה אל האל בבקשה שיברא בתוכה מזח )מקום מנוחה(, 

שיאפשר לה לעגון בו את מחשבותיה הטרופות ולמצוא נקודת אחיזה יציבה אל מול סערות 
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העבר. השימוש בסמלי האוויר והרוח מעניק חיות מחודשת למרחב הלב הפגוע: הדוברת חווה 

את 'מַַעְְיַַן הָָאַַהֲֲבָָה' כביטוי של חסד פנימי המבקש להתקיים כנגד ה'צלילים הצורמים' שבשיח 

הבריות.

סמל הרוח )'רוּחַַ מְְלוּחָָה'( הופך לגשר המחבר בין מליחות הדמעות לבין החיוניות של ההווה, 

לָָּיְּדִִים' מעיד על החלמה וחזרה למעגלי החיים והמשפחה. הדרך  שבו הרצון 'לְְהָָרִִיץ צְְחוֹקִִים עִִם הַַ

בשיר אינה נתיב חיצוני אלא מהלך פנימי של התעצמות והתאוששות, שבו הדוברת בוחרת באופן 

ק' את הקשר עם החיים אלא להמשיך בזרימה אל עבר עתיד של תקווה. אקטיבי שלא 'לְְנַַּתֵּ

הזיקה שבין השיר לפיוט 'אֵֵל נוֹרָָא עֲֲלִִילָָה' מאת רבי משה אבן עזרא מעניקה לכאב האישי של 

הדוברת עומק ליטורגי והופכת את הטראומה הממשית של עושק הבית בעקבות 'פסק-עוול' 

למהלך של תיקון רוחני ושיקום עצמי. הדוברת מתיקה את הדיון מהערכאה האנושית הפגומה 

אל מפתן מטאפיזי המקביל לרגע ה'נעילה' ביום הכיפורים, והעמידה מול 'פרוכת-שמיים' על 

המרפסת משמשת כמרחב תפילה לבקשת חסד ורחמים אל מול הגורל הקשה. זהו ציר מרכזי 

שבו הייאוש מהמציאות הארצית והצער העמוק הופכים לשאיפה אל הנשגב, המאפשרת את 

תחילת ההתאוששות מתוך השבר.

דֶֶּצֶּף' אל  ת-הַַ השיר נחתם בטון מובהק של אופטימיות וריבונות ה'עצמי'. הניסיון 'לִִמְְׁשֹׁךְ אֶֶת אַַגְְּדַּ

ב הַַמְְפֻֻּיָּחוֹת' הוא דימוי של התחלה חדשה, שמבטא את יכולת הנפש לשקם את עצמה  בְְּגִּעוֹת-הַַּלֵּ '

מתוך האפר והצער. השיקום מושלם באמצעות בריאת 'בית פנימי' שמעניק עוגן וכוח לדוברת.

מהלך זה מאפשר לדוברת לשקם את זהותה תוך שימוש בתקווה ככוח מחלץ המאחד בין 

היסוד הארצי למטאפיזי. זוהי סגירת מעגל שבה העוול של 'פסק-הדין' הארצי מומר בבריאה 

פנימית של נחמה, המוכיחה כי גם מתוך לב שעבר 'שריפה', ניתן לדלות אגדות של יופי ולבנות 

מציאות של שלווה.

סיכום ומסקנות

בחינה כוללת של מערכות הסמלים והדינמיקה הטקסטואלית מעלה כי חשיפת עומקו של המנעד 

הפואטי ביצירת אברהם־איתן מצריכה קריאה התפתחותית־כרונולוגית )דיאכרונית(, הבוחנת 

את הטרנספורמציות שעברה יצירתה לאורך השנים. היכרות זו עם מכלול הקורפוס השירי 

המוקדם אינה רק המלצה פרשנית, אלא תנאי הכרחי לחשיפת המערך האינטרטקסטואלי 

המורכב שבו היא פועלת; ממשק בין־טקסטואלי זה אינו מוגבל רק לדיאלוג עם מקורות 

היהדות, אלא מתבסס במידה רבה על אינטרטקסטואליות פנימית שהמשוררת מקיימת עם 
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שיריה שלה עצמה. קריאה הוליסטית כזו חושפת כיצד כל קובץ משמש כחוליה בשרשרת 

התגבשות התודעה והפרסונה השירית, שבה סמלי היסוד – כגון המים, הציפור, האור, הרוח 

ומוטיב הדרך – נושאים עימם את מטענם הראשוני לתוך ההקשר החדש, וזוכים למשקל 

סגולי מצטבר מכוח ה'עקבות' של מופעיהם הקודמים.

קריאה כוללת בכל ספריה חושפת כיצד כל ספר משמש כחוליה בשרשרת של התגבשות 

התודעה והפרסונה השירית; רק מתוך מבט פנורמי זה ניתן להבין כיצד סמלים מאוחרים 

אינם עומדים בפני עצמם כייצוגים ריאליסטיים גרידא ברובד הליטרלי שלהם, אלא משמשים 

התמרה מתוחכמת של יסודות תמטיים מוקדמים. באמצעות מנגנון זה, סמלי היסוד – שנפוצו 

בשלבים המוקדמים כייצוגים חיוביים של הרמוניה וחיוניות זוגית – עוברים התמרה סמנטית 

עמוקה ונטענים ביצירתה המאוחרת במטען סימבולי של שבר, קטיעה וניכור. התלכדות זו 

מנסחת שפה שירית אינטגרטיבית, שבה מתוך הדיסוננס שבין המטען הראשוני לבין השינוי 

בערכיות הסמל, הדוברת מחלצת את זהותה האוטונומית; היא מגדירה את ריבונותה מתוך 

היכולת לאסוף את רסיסי הסמלים ולהתיכם לכדי נתיב קיומי חדש ועצמאי, המעתיק את 

מושגי היום־יום אל עבר מרחב סמנטי רחב, שבו המציאות המודרנית משמשת כשיקוף מדויק 

לתמורות בנפש הדוברת ולכינון חירותה.

תרומתו של מודל קריאה דיאכרוני זה חורגת מגבולות חקר שירתה של אברהם־איתן כיוצרת 

אינדיווידואלית, ויש בה כדי להאיר מחדש את הדינמיקה של מערכי סמלים בשירה העברית 

בת זמננו בכלל. המחקר מציע תשתית מתודולוגית המערערת על הנטייה הרווחת לקרוא את 

הסמל השירי העכשווי כייצוג סטטי או כרגע לירי מבודד; הוא מראה כיצד בשירה העברית 

המאוחרת, הסמל מתפקד כאורגניזם חי ורבולוציוני, הניזון ממתח פנימי מתמיד ומדיאלוג 

דיאכרוני סמוי עם תולדותיו שלו. בכך פותח המאמר פתח לבחינה רחבה יותר של משוררים 

בני זמננו, המכוננים סובייקט ריבוני וחירות פואטית לא דרך נטישת מערך הסמלים הישן, 

אלא באמצעות הטענתו, פירוקו והרכבתו התודעתית מחדש לאורך ציר הזמן.
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נספח מס' 1 

מכתביהם של נתן יונתן וישראל כרמל לרחלי אברהם-איתן )מתוך אתר המשוררת ובאדיבותה(.
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נספח מס' 2 – מחזור שירי הפואמה 'דְּרְָכִָיִם מְִתְפַּצְַּלְוֹת וּמִחְַתְבְַּרְוֹת'

1. פְְּנִִיַַּת פַַּרְְסָָה

פָָּנִִיתָָ אֶֶל לִִבָָּהּ כְְּסוּס לֶֶהָָבָָה

פָָּנִִיתָָ מִִלִִּבָָּהּ בִִּפְְנִִיַַּת פַַּרְְסָָה 

אֶֶל סַַהַַר יוֹמְְךָ. 
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2. נְְסִִיעָָה מְְסֻֻכֶֶּנֶֶת 

נוֹסַַעַַת בְְּאוֹר אָָדֹֹם

שֶֶׁל שְְׁקִִיעָָה

עַַנְְנֵֵי חֻֻקִִּים נִִשְְׁבָָּרִִים

לְְקֶֶשֶֶׁת רַַבָָּה שֶֶׁל צְְבָָעִִים. 

בְְּצִִדֵֵּי הַַדֶֶּרֶֶךְ 

תַַּמְְרוּרִִים לֹאֹ בְְּרוּרִִים

שְְׁחִִיקַַת הַַזְְּמַַן

טָָבְְעָָה בָָּם יָָד דְְּהוּיָָה.

מַַסָָּע שָָׁגוּי 

שׁוֹבֵֵר חֻֻקִִּים 

בְְּדֶֶרֶֶךְ לְְלֹאֹ מוֹצָָא 

הֶֶגֶֶה נִִשְְׁבָָּר שְְׂמֹאֹלָָה

בְְּפִִתְְאוֹמִִיּוּת 

חוֹתֵֵךְ אֶֶת הַַמַַּסָָּע 

לְְלֹאֹ הֲֲכָָנָָה מֻֻקְְדֶֶּמֶֶת 

וּכְְאֵֵב הַַבִִּלְְבּוּל 

כְְּקַַו לֵֵב שָָׁבוּר 

מִִבַַּעַַד לְְעָָנָָן כָָּבֵֵד.
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3. נְְסִִיעָָה לָָאָָחוֹר 

מַַבִִּיטִִים אָָחוֹר

יָָדֶֶיךָ מְְסוֹבְְבוֹת הֶֶגֶֶה

בְְּכֹֹחַַ

וְְנֶֶעֱֱצָָרוֹת בְְּקַַו הַַזִִּכָָּרוֹן

חֲֲרִִיקַַת גַַּלְְגַַּל בִִּשְְׁבִִיל הֶֶעָָפָָר

כִִּבְְרִִיחַַת אֲֲוִִיר 

מֵֵהַַגּוּף.

4. נְְסִִיעָָה בַַּשּׁוּלַַיִִם 

יוֹרֶֶדֶֶת לַַשּׁוּלַַיִִם 

לַַחֲֲמֹֹק 

מִִשְְּׁגִִיאַַת הַַדֶֶּרֶֶךְ 

אֲֲבָָל שׁוֹטֵֵר 

מַַחְְזִִיר לֵֵב מְְפַַרְְפֵֵּר 

אֶֶל תּוֹר הַַמַַּסָָּע 

הַַלֵֵּילִִי

5. שְְׁמִִירַַת מֶֶרְְחָָק 

נוֹסֵֵעַַ אַַחֲֲרַַי לְְלֹאֹ־מֶֶרְְחָָק 

חָָמוּשׁ מִִשְְׁקָָפַַיִִם כֵֵּהִִים

וְְדִִמְְיוֹן פָָּרוּעַַ 
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בָָּרַַמְְזוֹר נֶֶעֱֱצָָר לְְיָָדִִי 

שׁוֹלֵֵחַַ שֶֶׁדֶֶר 

דֶֶּרֶֶךְ חַַלּוֹנוֹ הַַפָָּתוּחַַ

דֶֶּרֶֶךְ חַַלּוֹנִִי הַַסָָּגוּר

הָָאוֹר בָָּרַַמְְזוֹר מִִתְְחַַלֵֵּף

דַַּוְְשַַׁת הַַגַַּז נִִלְְחֶֶצֶֶת

מְְכוֹנִִית אֶֶל הַַדֶֶּרֶֶךְ שׁוֹעֶֶטֶֶת

וּפַַסַַּת־נִִיר

אֶֶל הָָרוּחַַ

מֻֻשְְׁמֶֶטֶֶת. 

6. בַַּמּוּסָָךְ 

הַַמִִּלִִּים שֶֶׁטֶֶּרֶֶם

אָָמַַרְְנוּ 

תְְּלוּיוֹת עַַתָָּה כְְּרֶֶכֶֶב 

בִִּקְְצֵֵה מָָנוֹף

מַַמְְתִִּין לְְתִִקּוּנוֹ.

גָָּרַַר הַַיָָּמִִים הָָעֲֲשׁוּיִִים

בִִּכְְאֵֵב 

מוֹשֵֵׁךְ אוֹתָָנוּ אֶֶל מוּסַַךְ הַַקַַּיִִץ

לְְהַַתְְקִִין בַַּעֲֲבוֹדָָה יוֹמְְיוֹמִִית

חַַמְְצָָן מִִלִִּים בְְּמָָנוֹעַַ הַַגּוּף הַַדּוֹמֵֵם.
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רוּחַַ חֲֲדָָשָָׁה בְְּגַַלְְגַַּלֵֵּי הַַמַַּחְְשָָׁבָָה

נוֹפֵֵחַַ אֲֲוִִיר בְְּשׁוּבֵֵנוּ

לַַדֶֶּרֶֶךְ הַַמֻֻּבְְטַַחַַת.

7. דְְּרָָכִִים מִִתְְחַַבְְּרוֹת וּמִִתְְפַַּצְְּלוֹת 

דְְּרָָכִִים מִִתְְחַַבְְּרוֹת וּמִִתְְפַַּצְְּלוֹת

אוֹר אָָדֹֹם. מַַמְְתִִּינִִים 

רֶֶגֶֶל יָָמִִין עַַל הַַבַַּלָָּם

זְְמַַן מַַתְְאִִים לַַחְְשֹֹׁב 

לְְאָָן בַַּצֹֹּמֶֶת הַַבָָּא 

יְְמִִינָָה? שְְׂמֹאֹלָָה? יָָשָָׁר? 

נִִדְְמֶֶה לִִי, שֶֶׁפִִּסְְפַַסְְנוּ 

אָָנוּ בְְּדֶֶרֶֶךְ לְְלֹאֹ מוֹצָָא

אַַתָָּה נִִרְְדָָּם

לֹאֹ מַַבְְחִִין 

עָָלִִינוּ עַַל נְְתִִיב מְְסֻֻכָָּן

דֶֶּרֶֶךְ לְְשׁוּם לְְאָָן

מִִסְְתָָּעֶֶפֶֶת לְְכָָל הָָעֲֲבָָרִִים 

הָָרַַמְְזוֹרִִים מְְקֻֻלְְקָָלִִים

הַַתַַּמְְרוּרִִים לֹאֹ בְְּרוּרִִים

גַַּלְְגַַּלִִּים תְְּקוּעִִים בַַּבֹֹּץ
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אֲֲבָָל, לְְךָ יֵֵשׁ זְְמַַן

עַַכְְשָָׁו אַַתָָּה צָָרִִיךְ לִִישֹֹׁן

תָָּמִִיד אַַתָָּה צָָרִִיךְ לִִישֹֹׁן 

תָָּנוּחַַ

כְְּשֶֶׁתִִּתְְעוֹרֵֵר

אִִם תִִּתְְעוֹרֵֵר

8. בְְּקַַו הַַזִִּנּוּק

מַַבַַּט זְְרִִיחָָה אַַדְְמוּמִִי

מֵֵצִִיץ מִִכָָּרִִיּוֹת הֶֶהָָרִִים

מֵֵעִִיר בְְּבַַת אַַחַַת

חֲֲלוֹמוֹת יְְשְְׁנוּנִִיִִּים.

כְְּבָָר נִִצָָּב הַַלֵֵּב 

בְְּקַַו הַַזִִּנּוּק 

בַַּמַַּסְְלוּל הַַמִִּתְְעַַקֵֵּל

וְְחוֹזֵֵר חָָלִִילָָה אֶֶל חַַיֶֶּיךָ. 
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"All the signs were at the place of revelation": The poetics of the symbolic 
framework in Rachelly Abraham-Eitan’s love poetry
Yair Koren-Maimon 

Abstract 

This article proposes a new scholarly reading of Racheli Abraham-Eitan’s 

poetry, establishing the theme of love as a foundational concentric axis in her 

work. Alongside the three interpretive axes previously established in research: 

the gender-thematic, the aesthetic, and the ontological, I argue that love is the 

fundamental focus accompanying the poet since her earliest works, serving as 

the core from which circles of expression and meaning branch out, sustaining 

the layers of her poetry. 

The discussion focuses on representations of man - woman love and the way it 

is configured as an extensive symbolic network that constitutes a mechanism for 

emotional processing and transformation. Through an analysis of core symbols (the 

bird, wind, light, water) and the motif of the path, I demonstrate a transformative 

dynamic wherein elements appearing as isolated components in her early books 

coalesce across the entirety of her work into a holistic significance, imparting a 

transcendental metaphysical depth to her poetry.

This convergence constitutes the poet’s being as an independent female subject, 

granting her existential redemption and internal liberty that leads toward the 

creation of an autonomous poetic space- one that is liberated from the shackles 

of patriarchal perception and the subordination of the female experience to the 

male gaze.

Consequently, a diachronic and holistic reading of Abraham-Eitan’s entire corpus 

is essential to uncovering her unique poetic code; it demonstrates how later 

representations function as transformations of early elements, reflecting shifts 

within the speaker’s psyche who succeeds in crafting a unique poetic voice that 

bridges the Hebrew lyrical tradition with a subversive, groundbreaking gendered 

expression. 

Keywords: Rachelly Abraham-Eitan; Love as a concentric axis; Symbolic 

framework; Carl Gustav Jung (Archetypes).
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